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Witam Was w dzisiejszym podcascie Film Akcja! Dzisiaj porozmawiamy o
dystrybucji festiwalowej filméw dokumentalnych z Piotrem Szczyszykiem,
kierownikiem dziatu filmu w Kinie Patacowym w Centrum Kultury Zamek w
Poznaniu, selekcjonerem i programerem podczas festiwali filmowych takich jak:

Off Cinema i Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Nowe Horyzonty. Zapraszam.
Hanna Bauta-Jankowiak: Jaki film Cie ostatnio poruszyt?

Piotr Szczyszyk: Dokumentalny?

HBJ: Tak. Bo rozmawiamy tutaj o filmach dokumentalnych.

PSZ: Z filmami dokumentalnymi pracuje na co dzien, wiec rzeczywiscie jest
ciezko juz mnie poruszy¢ jesli chodzi o dokument, ale ostatnio na pewno ,Film

Balkonowy” Pawta tozinskiego.
HBJ: Przetamat wszystkie wczes$niejsze filmy. Troche inaczej do tego podszedt.

Piotr Szczyszyk: Miatem wrazenie, ze juz nic mnie nie zaskoczy w filmie
dokumentalnym, no bo jednak gama tego, co mozna zrobic¢ jest w jakis sposdb
wyczerpana. | sposoby na pokazanie tej prawdy ekranowej majg jakies swoje
limity. A tu przychodzi Pawet tozinski ze swoim filmem i wszystko mi to wywraca
na drugg strone. Takze mysle, ze z tych nowszych rzeczy i ostatnich to ,Film

Balkonowy” mnie zaskoczyt.

HBJ: To nie jestes odosobniony, bo wszyscy tak moéwig.
PSz: Widziatas?

HBJ: Tez widziatam. No i polecamy.

PSz: Mamy nadzieje tez ze wejdzie do kin, bo to tez bedziemy rozmawia¢ o
dystrybucji wtasnie. Pawet nam obiecat, ze wrdci z tym filmem do naszego kina
w zamku. Ale kiedy to bedzie i od kogo to bedzie i czy to bedzie jego dystrybucja
prywatna tozinski Production czy wezmie to jakis producent pod swoje skrzydta
to jeszcze nie wiadomo. Od pazdziernika kiedy byto w Off Cinema (na festiwalu)

nie mielismy zadnych informacji jakie sg plany dystrybucyjne tego filmu.



HBJ: To jak juz zaczeliSmy od dystrybucji to na czym polega dystrybucja filméw
dokumentalnych? Jakby$ mdgt to nam przyblizyt, poniewaz stuchaczami
podcastu sg przede wszystkim adepci. Ludzie, ktérzy zaczynajg interesowac sie
filmem dokumentalnym czy tez tworzyé swoje wiasne filmy.

PSz: My jako kino jestesmy takim posrednikiem pomiedzy widzem a
dystrybutorem wiasnie. Dystrybutor jest firmg, ktéra kupuje prawa do
konkretnego tytutu od producentow filmowych. | zazwyczaj to sie odbywa na
festiwalach filmowych, gdzie te filmy sg pokazywane. Po prostu agent sprzedazy
kupuje dany film. W jaki sposob ten film wchodzi w danym kraju to jest w catosci
po stronie dystrybutora. Od niego zalezy jaki bedzie miat tytut, zwiastun, plakat,
jaka bedzie kampania promocyjna wokot tego i przede wszystkim kiedy ten film
wejdzie. Dystrybutordéw jest w Polsce bardzo duzo. Sg dystrybutorzy polscy, ale
tez sgfilie duzych dystrybutordw jak: Disney, jak Warner Bros, UIP od Universala.
Bywa roznie jesli chodzi o te filie, ktére sg w Polsce. To tez sie zmienia, ale
gtownie odpowiadajg za dystrybucje bardzo duzych tytutdw do multipleksow. Ale
tez ostatnio taki Warner Bros, odpowiadat za dystrybucje filmu ,/nni ludzie”
Aleksandry Terpinskiej, co byto dosy¢ duzym zaskoczeniem. Widac¢, ze cos sie
zmienia w takim planie dystrybucyjnym tych bardzo duzych firm. Polscy
dystrybutorzy, ktérzy tutaj dziatajg na rynku lokalnym i sg bardziej przychyini dla
kin studyjnych jak Kino Patacowe. Dystrybutor Against Gravity, ktéry odpowiada
za organizacje festiwalu Millenium Against Gravity, to jest dystrybutor, ktory
najczesciej wprowadza dokumenty do kin przez to, ze ma te tytutu u siebie na
festiwalu. Pdzniej bardzo chetnie je wprowadza do kin. My (red, festiwal)
jestesmy takim posrednikiem wtasnie pomiedzy widzem, a tym dystrybutorem. |
tak naprawde od niego zalezy czy wezmie film dokumentalny, ktory jest bardzo

ciezko sprzedac.
HBJ: No tak, bo to jest specyficzny gatunek filméw. Jak myslisz, z czego to
wynika?

PSz: Nie wiem, to tez sie zmienia, gtéwnie przez festiwal Millenium Docs. To
podejscie do dokumentow wydaje mi sie bardzo zmienia¢. Tez dokumenty sg z

roku na rok widoczne.



HBJ: Na przyktad Kraina Miodu (rezyseria: T. Kotevska i L. Stefanov )

PSz: Witasnie , Kraina Miodu” byta takim przyktadem. Chciatem to powiedzie¢. W
tym roku jest to film ,PrzeZy¢” (rezyseria Jonas Poher Rasmussen). Chociaz
dzieje sie tyle na Swiecie, ze ta uwaga skierowana jest w inne strony, ale Kraina
Miodu” to byt taki film, ktory przetamat tg bariere stricte dla filmu fabularnego. Bo
dostat tez nominacje do Oskara, w kategorii filmu miedzynarodowego. W tym
roku ,Przezyc¢” (rezyseria Jonas Poher Rasmussen) ma jeszcze nominacje do
animacji, wiec troche ta pula sie rozszerza. | chyba ta uwaga jest bardziej
skupiona nie tylko na filmach fabularnych, ale tez dokumentalnych i oczywiscie
na platformach streamingowych. Kategoria filmu dokumentalnego cieszg sie
ogromnym zainteresowaniem. Te filmy sg naprawde czesto ogladane. | to czy
tak bedzie zalezy od tego czy w danym kraju, bedzie dystrybutor, ktéry zechce
te filmy dystrybuowac. Zobaczy na festiwalu, ze ten film jest interesujacy i ze
moze sie fajnie sprzeda¢ w Polsce, bo mieliSmy tez przyktady. Teraz w kwietniu
Best Film wprowadza film o Ennio Morricone. Taki bardzo duzy film Giuseppe
Tornatore, ktéry miat premiere na festiwalu w Wenecji. | byto wtedy o nim gtosno
bo i duzy rezyser, i duze nazwisko, ktére stoi za tym filmem, no i wtasnie
dystrybutor bedzie wprowadzat ten film. Gutek miat w zesztym roku , Gunde”

(rezyseria Victor Kossakovsky).
HBJ: ,Sciana cieni” (rezyseria Eliza Kubarska) trafita do kin u nas tutaj.

PSz: Tez gralisSmy. To byto od Millenium Against Gravity. Ten tytut tez byt
pokazywany na festiwalu. | pdzniej trafit na ekrany. No wiec tak naprawde to
zalezy od takiego potencjatu tytutu. Bo np. ,Sciana cieni” trafiata do takiej niszy
widzoéw, ktdrzy interesujg sie goérami. My tez na festiwalu mamy osobng sekcje
dedykowang filmom gorskim. | to zawsze jest najbardziej popularna sekcja.
Troche taka subkultura jesli chodzi o widzdéw, ze to nie jest widz festiwalowy,
tylko osoba, ktdéra rzeczywiscie interesuje sie wspinaczkg czy gorami i
przychodzi na filmy gorskie. Pokazywalismy tez film ,Alpiniste” (rezyseria Peter
Mortimer, Nick Rosen) czyli bardzo duzy film od Red Bulla. | co roku tytutdw,
ktore mdéwig o wspinaczce, jest mndstwo. To byto tez poktosie sukcesu ,Free
Solo” (rezyseria Elizabeth Chai Vasarhelyi, Jimmy Chin), ktory byt pare lat temu.


https://www.filmweb.pl/person/Tamara+Kotevska-2649089
https://www.filmweb.pl/person/Ljubomir+Stefanov-2649090
https://www.filmweb.pl/person/Jonas+Poher+Rasmussen-645058
https://www.filmweb.pl/person/Jonas+Poher+Rasmussen-645058
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sxsrf=APq-WBtU1jkBVZe6LsfWqXiLvz5zK2senQ:1648711158295&q=Wiktor+Kossakowski&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMwyKjc2TjEwU-LSz9U3yMgoKjRL0hLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1iFwjOzgQwF7_zi4sTs_PLi7MwdrIy72Jk4GABC7FYgUgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwimo7XX5-_2AhUpmIsKHdTZD3gQmxMoAHoECGIQAg
https://vod.pl/filmy,1/free-solo-ekstremalna-wspinaczka,5398
https://vod.pl/filmy,1/free-solo-ekstremalna-wspinaczka,5398

Film dostat Oskara. | faktycznie byt takim bardzo popularnym tytutem, ktéry sie
rzadko zdarza w przypadku dokumentéw, bo zazwyczaj cata uwaga jest

skupiona na fabule.

HBJ: Myslisz, ze to, ze popularno$é¢ zyskujg takie filmy (red. gérskie) to jest
kwestia ich historii. Czy tego, ze po prostu to jest malowniczy temat filmowo.

Pod wzgledem obrazka, ktéry sie prezentuje, a nie tylko i wytgcznie historii.

PSz: Duzo zalezy od promociji. | ,Kraina Miodu”i ,Free Solo” miaty bardzo dobrg
promocje. ,Free Solo” byt pokazywany tez w multipleksach. Ten potencjat jest
duzy, tylko faktycznie bardziej przemawia to o czym ten film opowiada, a nie
konkretnie czym jest. To sg jakby zupetnie dwie rézne kwestie. | od paru lat
zauwazam bardzo duze zainteresowanie dokumentami tych duzych platform:
Netflix i HBO. W tym roku Netflix na pie¢ filmow w kategorii krétkich filmow
dokumentalnych ma trzy tytuty swoje. Wiec widac, ze bardzo inwestuje w kino

dokumentalne. A HBO to jest marka sama w sobie.

HBJ: Ja ostatnio tez sie bardzo zdziwitam, bo obejrzatam na Netflixe ,, Bajkonur.
Ziemia.” (rezyseria Andrea Sorini). To jest taki film, ktéry w ogdle mi sie z
platformg Netflixa nie kojarzy. W zaden sposéb bym sie nie spodziewata takiego
flmu z dlugimi ujeciami, emanujgcego spokojem, dtugiego i takiego
wyczekanego. To tez moze jednak pokazuje, ze czego$ innego widzowie
szukajg. To jesli juz zahaczyliSmy o widzdw, to myslisz, ze czego oni szukajg jesli

chodzi o filmy?

PSz: Przy dokumentach to jest o tyle problematyczne, ze okazuje sie dopiero jak
juz na ten film przyjdziesz. Mozesz wiedzie¢ wczesnie, o czym ten film jest, ale
tak naprawde mierzysz sie z nim podczas ogladania. Wiesz, ze film jest o
tematyce gorskiej, ale tak naprawde moze byc¢ to spektrum tematow. Moze to
by¢ jeden bohater, wspinacz czy tez moze by¢ to zbiorowosc¢. Mielismy takie
tytuty w zesztym roku. Nie mam jednej recepty na widza filmu dokumentalnego.
Broni sie sam film. | tez selekcjonujgc filmy widzimy w zespole, ze te tematy sg
tak naprawde rézne. Powtarzajg sie pewne trendy z roku na rok.


https://www.imdb.com/name/nm5181494/?ref_=tt_ov_dr

HBJ: Jakie to s3g trendy? Albo czy w ogdle dokument idzie w jaka$ strone
konkretng. Ze wzgledu na pandemie czy teraz to, co sie dzieje na Ukrainie. Czy
te tendencje sg zauwazalne juz teraz? No wspomnieliSmy tez o filmie
balkonowym Pawta toziriskiego. On tez sig¢ jako$ tu wpisuje.

PSz: Wpisuje sie. Wydaje mi sig, ze troche tak wyszto. Ten okres krecenia byt
przy okazji pandemii i ze po prostu Pawet wyszedt na balkon z kamerg. Ale
dotychczas nie widziatem jeszcze dobrego filmu dokumentalnego o pandemii. To
jest taki temat, ktory chyba jeszcze potrzebuje czasu, zeby to wszystko w jakis
sposob sie wyciszyto. Potrzeba takiego dystansu, bo byto mndstwo filmdéw, ktére
byty zgtaszane o pandemii. Byty krecone na biezgco. Ale czas, od tego
nakrecenia i zgtoszenia na festiwal i obejrzenia przez nas, minat. Swiat juz wtedy
wygladat inaczej. W momencie kiedy twodrca krecit film to wydawat mu sie on
interesujgcy. Ale pdzniej sytuacja sie tak zmienita, ze ogladajgc to z perspektywy
czasu to juz jestesmy w innym miejscu jesli chodzi o przebieg pandemii. Ten film
juz przestaje byc aktualny. To jest problem. Wydaje mi sige, ze na dobry film
dokumentalny na temat pandemii musimy jeszcze poczekac. Ale byty takie dwie
tendencje, ktére sie powtarzajg z roku na rok. Jeden to jest temat wojenny.
Gtownie jesli chodzi o Bliski Wschod i konflikt izraelsko-palestynski. W zesztym
roku mieliSmy zalew filméw izraelskich, na temat zycia tam na miejscu, ale tez
takich stricte zaangazowanych spotecznie. To byt jeden temat. A drugi to jest
watek autobiograficzny tzn. mndstwo tworcéw przez watek autobiograficzny
probuje sie rozliczy¢ z tym, co przezyt, ze swojg przesztoscig, z rodzing, z ojcem
ktorego nie byto, z wtasng chorobg, z czyjas chorobg. Temat rodzinny i kieruje
kamere na siebie, albo ja stoje za kamerg i rozmawiam ze swoimi bliskimi. Jakby
ten watek autobiograficzny jest bardzo czesty. Ta kamera dokumentalna jest
takim katalizatorem do tego, zeby pewne swoje rzeczy w zyciu przepracowac.

Tych filmoéw byto bardzo duzo.
HBJ: Ale to wymaga jakiegos dystansu do samego siebie?

PSz: | tego najczesciej brakuje. Te filmy sg do siebie podobne. | majg nas
chwyci¢, a tak naprawde, tego nie robig. To ze ten film ich dotyczy i interesuje i
w jakis sposdb pobudza, az do tego stopnia, ze chwyta sie za kamere i kreci na



ten temat film, to nie znacz, ze kogos obcego ma to zainteresowac. To jest chyba

caty ten kunszt dobrego dokumentalisty
HBJ: Aby uniwersalno$¢ pokazaé

PSz: Dokfadnie. Bo to, ze to tego tworce porusza i chce o tym zrobic film to nie

znaczy, ze zupetnie obcg osobe z zewnatrz to zainteresuje.

HBJ: A nie wydaje Ci sie, ze moze to wynikaé z tego prostego faktu, ze tatwiej
nakreci¢é samego siebie niz szukaé¢ bohatera. Czasami bardzo dtugo sie szuka

wiasciwego bohatera, ktéry tg dramaturgie bedzie w stanie pociggnaé.

PSz: | tu jest wiasnie cata ta putapka w dokumentalnym kinie autobiograficznym.
To jest interesujgce dla tej osoby, no dla nas czemu ma byc¢? Nie znamy tej osoby,
nie znamy tej historii, poznajemy jg w trakcie filmu. Cata sztuka jest w utozeniu
tak tej dramaturgii, w takim pomysle na film, ze faktycznie to jest sposob na film
dokumentalny. Tak, ze faktycznie ta osoba musiata zrobi¢ ten film mimo, ze jest
autobiograficzny. | koniec koncow on jest w jaki$ sposob uniwersalny. No i to
poszukiwanie bohatera. Nie wiem, ty jestes dokumentalistkg lepiej wiesz, ale

chyba jest najtrudniejsze?

HBJ: Mam takie doswiadczenie jedno, ze miatam kreci¢ dokument w Moskwie o
Pani, ktéra jest corkg gtdwnego konstruktora rakiet. | Pani Natalia na czternastym
pietrze swojego mieszkania zrobita domowe muzeum swojego ojca. To miat by¢
film o relacji cérki do ojca, ale do ojca ktorego juz nie ma za pomocg wszystkich
przedmiotdéw, ktére zgromadzita na tym czternastym pietrze. Koniec koncow
Pani jest w takim stanie zdrowotnym, Ze juz tego filmu w taki sposéb nie da sie
opowiedzieé. Tak jakbym chciata z gidwng bohaterkg posrodku tych wszystkich
artefaktow, ktdére zostaty zgromadzone, wiec pomyst na film jest taki, ze po
prostu bedzie likwidowane to muzeum i tu zasadza si¢ ta dramaturgia. A Pani
Natalia bedzie pokazana z offu. Zobaczymy jak jg pokazemy. Bo tak schorowanej
nie mozemy jej pokazac. To juz jest moja odpowiedzialnosé. To jest tez takie
zetknigcie sie z tym jak rzeczywisto$¢ moze Ci poszatkowacé twoje plany. A teraz

do Rosji nie wiem czy mnie kto$ szybko wpusci.



PSz: No tak, bo to nie jest przygotowany plan ani aktor, z ktérym mozna sie
umowic i tg scene odtworzyc, ale to jest zycie, ktore dzieje sie na biezgco. | to

moze zweryfikowac¢ wszystko.
HBJ: Doktadnie

PSz: No i wracajac do filmu balkonowego to tu byt taki pomyst, ktéry wydaje sie
prosty, ale w swojej istocie genialny. Ten bohater jest taki jaki sie napatoczy i

ktory podejdzie pod balkon. Wtedy go nakrecimy.
HBJ: Ktéry sam bedzie chciat te interakcje wykonaé.

PSz: Nie my szukamy bohatera, tylko on troche przychodzi do nas. Oglgdajac ten
film miatem takie: Jezu, ale to jest proste. W punkt, jeszcze w tej sytuacji

pandemicznej.

HBJ: Wracajgc do tej dystrybucji festiwalowej, zeby stuchacze to dobrze
zrozumieli. Wiadomo, ze jest rezyser filmu dokumentalnego. On zeby
wyprodukowaé film musi znalez¢ producenta, a ten producent umawia sie np. z
agentem sprzedazy, ze ma film, ktéry musi wypromowaé i trzeba znalezé
dystrybutora festiwalowego i puscié film na festiwale. Po drugie mozna skupié
sie na platformach VOD. I$¢ z filmem na platformy steamingowe jak chociazby
Netflix, albo obraé jeszcze trzecig droge kinowag PowiedZzmy, ze to trafia do kina
bezposrednio od dystrybutora. Jak bardzo popularne s3 te trzy drogi? | jak
okreslasz w tym kontekscie dystrybucje festiwalowa?

PSz: Na pewno lepiej i bardziej korzystnie jest wypromowac film w kinie. No bo
wtedy sie trafia ze swoim filmem na ekran, w bardzo wiele miejsc w Polsce.
Festiwale sg o tyle specyficzne, ze dziejg sie w jednym czasie i miejscu. Troche
temu przeczy Millenium Against Gravity, bo dzieje sie w réznych miastach. Ale
tez publicznos¢ festiwalowa jest troche inna od publicznosci kinowe;j.
Publicznos¢ festiwalowa jest tatwiejsza, bo przychodzg na festiwale sami z
siebie. Sg skupieni na tym, zeby zobaczyc¢ ten dokument. A jesli film jest w kinie
to jest inaczej. Ciezko powiedzie¢ przy dokumencie, bo tych filméw (red. w kinie)
jest naprawde mato. My w zespole nie mamy jednego klucza jesli chodzi o dobor

filmow, bo tych zgtoszen jest mndstwo co roku, w setkach. | tak naprawde kazdy



z nas oglada jakas swojg pule i ocenia sam film. Mierzac sie z filmem nie mamy
oczekiwan, ze musi byc¢ taki, a taki. Bo tak naprawde przyjmujemy wszystkie
produkcje. Oczywiscie skupiamy sie na tym, zeby ten film byt rzeczywiscie
profesjonalny, z czym jest ciezko. | tych kategorii jest kilka. Bo sg takie filmy
duze, za ktorymi stoi duzy producent, czy tez wytwodrnia filméw
dokumentalnych. Takie ktére majg dofinansowanie z Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej. Sa filmy stricte niezalezne, bo z tego powstato Off Cinema, ktore
reprezentowato kino offowe i z czasem przeformutowato sie na film
dokumentalny. | sg tez filmy szkolne. Podejscie do filmu wymaga od nas
zrozumienia kazdej z tych stron. Bo filmy szkolne to tak naprawde jest wiekszosc¢
zgtoszen, ktore do nas docierajg. Wtedy szkota jest takim mecenasem tego
tytutu. | zawsze przy takim filmie jest opieka artystyczna, ktorg bardzo czu¢ w

danym tytule.
HBJ: Czyli jak kogo$ opiekunem jest Maciej Drygas to czué?

PSz: Tak. Ale to jest jakby przy kazdym filmie szkolnym. Juz przy dyplomie
dokumentalnym czu¢ czy ta osoba bedzie petnoprawnym autorem kina
dokumentalnego i czy faktycznie ma co$ do powiedzenia, czy jest tak bardzo
pod wptywem swojego opiekuna artystycznego, ze szybko wyczerpig sie
mozliwosci.

HBJ: Czy wy juz na etapie oceny tych projektéw filmowych zdajecie sobie
sprawe jak duzo pracy ktos wiozyt w development, w rozwdj tego projektu, ze
on jest taki a nie inny? Bierzecie pod uwage wiedze pozafiimowa.? Wiecie, ze ten
film byto naprawde trudno komus zrobi¢. Bo gdzies sie dostat. Jakie$ miejsca mu
sie udato zarejestrowacé. To jest o wiele trudniejsze, niz zrobienie filmu o
starszym matzenstwie, ktére zyje w mieszkaniu i nigdzie specjalnie sie nie rusza.

Rozumiesz o co mi chodzi?

PSz: Jeden i drugi tytut jest jakby filmem. One startujg do konkursu. Nie mamy
podzielonego konkursu na filmy szkolne, albo filmy dokumentalne wojenne. Tylko
jest jeden konkurs dokumentalny. Akurat u nas z podziatem na krotki i dtugi
metraz. Zeby byto fair. Bo inaczej sie ocenia dziesieé minut, a inaczej péttorej

godziny. Tez praca, o ktérej mdéwisz jest inna. Ale ostatecznie mierzymy sie z
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tytutem, ktory oceniamy w kategoriach artystycznych. Przede wszystkim
interesuje nas artystyczne kino offowe i dokumentalne. A to czy tworcy byto
ciezko go zrobic to juz jest temat poboczny. Widza nie powinno to interesowac.
Czy tworca jadac w te gory poswiecit bardzo duzo swojej energii i z jakimi
przeciwnosciami sie tam zmierzyt. To jest taki dodatek, o ktérym mozna
porozmawiac na Q & A, ale podczas seansu mamy ten filmi to jest dla nas gtéwna
materia jakg oceniamy. Byt taki film pare lat temu, ktéry sie dziat w Izraelu. |
opowiadat o konflikcie izraelsko-palestyniskim. | byt niesamowity, bo byto
opowiedziany z perspektywy Palestynczyka, ktéry mieszka w lIzraelu. Caty film
byt takim zapisem rejestru i z kamer przemystowych i z kamery telefonu tego
rezysera, poniewaz zawiesit flage Palestyny na swoim domu i grono oséb chciato
wedrzec sie na dach tego budynku, zeby tg flage zabrac i spali¢. | byt to taki film,
ktory byt wstrzgsajacy, bo byt takim zapisem z roznych miejsc jak ten konflikt
wyglada. A gtéwnie chodzito o to, ze jedni chcg swojg ziemie, a inni 0 nig walcza.
To wyjasnione byto w prologu. Tu mamy taki film, ktory jest zapisem wojennym,
starcia ktére trwa do dzisiaj. Z drugiej strony mielisSmy film polski, ktory
ostatecznie dostat trzecig nagrode. ,Dad you have never had” (rezyseria
Dominika tapka). To jest zapis niesamowitych relacji corki z ojcem, | caty film
dzieje sie w mieszkaniu tego ojca. On byt takim ojcem nieobecnym. przez
tragedie rodzinng, w zyciu tej bohaterki. Swojg drogg rezyserki filmu. Tu tez
mamy ten watek autobiograficzny. Caty film sie dzieje w mieszkaniu ojca Dominiki
w Tréjmiescie. Bohaterka przyjezdza do niego w odwiedziny po jakims czasie i
przepracowujg te swoje bolgczki, ktére mieli do siebie. Mamy i taki film i taki film.
Tak naprawde oba sg Swietne w swoich kategoriach. Ale domyslam sie, ze ciezko

byto zrobi¢ ten film w Izraelu. Tam na miejscu skala trudnosci...
HBJ: Niebezpieczenstw, ktére czyhajg

PSz: Jest faktycznie duzo wieksza, niz przy filmie Dominiki. Ona musiata zmierzy¢
sie z zupetnie inng skalg, wewnetrznie mentalng, psychiczng, zeby ten film zrobic
i zeby z kamerg pojechac do niego. A jeden i drugi film jest swietny. To jest ten
problem przy filmie dokumentalnym. Wszystko sie okazuje tak naprawde

podczas samego seansu.



HBJ: Jak bedzie rezonowaé na widzéw?

PSz: A jest to o tyle ciekawe, ze festiwal programujemy w kilka osdb i kazda jest

w innym wieku z innym gustem filmowym.
HBJ: Taka metryczka od razu.

PSz: Ta skala jest ogromna. Zeby wybraé filmy konkursowe. To jak oglgdamy, jak
o nich rozmawiamy jest tak rozne. Dojscie do jakiegos konsensusu jest naprawde
trudne. Tak tez dziata film dokumentalny. Sg takie filmy oczywiscie, ze jakby nie

ma watpliwosci.
HBJ: Ze si¢ wszyscy zgadzacie.

| sg takie tytuty, ktdre poruszajg wszystkich tak samo. | to tez wptywa na to, ze
mamy rézne i inne doswiadczenia z kinem dokumentalnym. W réznym stopniu
sie nim zajmujemy, bo sg tez osoby, ktdore zajmujg sie na co dzien filmem na
uniwersytecie; wyktadajg o kinie dokumentalnym, albo zajmujg sie archiwizacjg,
albo pracujg w szkole filmowej. Ten zespot selekcjonerdw jest bardzo ztozony, a
sg takie filmy, ktére dziatajg na wszystkich. | tu masz potwierdzenie, ze ten film
faktycznie trafia. | zapewne tez trafi do widzow. Nie przektada sie to na werdykt
jury, bo to jest zawsze co roku najwieksze zaskoczenie. Mamy oczywiscie jakies

swoje typy, ze pewnie taki tytut wygra, a jest zawsze inaczej.
HBJ: Z czego to wynika?

PSz: Nie mam pojecia. Nie ma w naszym zespole filmowca. Moze to jest problem.
Ale wydaje nam sie, ze filmowcy patrzg zupetnie inaczej na oceniany przez siebie

film niz my programerzy.

HBJ: Jesli wzig¢ pod uwage jak ten dokument sie zmienia to czy masz takie
poczucie, ze coraz czesciej powstajg takie hybrydy, ktérych bysmy sie nie
spodziewali, np. ,We have one heart” (rezyseria Katarzyna Warzecha)j W
zesztym roku byt nominowany do Oskara, czy tez byt na krétkiej liscie. | to tez

jest animacja, tak jak w ,, Walcu z Baszirent’ (rezyseria Ari Folman).
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PSz: Albo ,PrzeZyc” (rezyseria Jonas Poher Rasmussen) tegoroczny, ktory tez
jest animacjg i tez dostat nominacje w réznych kategoriach. Jest to film

dokumentalny

HBJ: No i wtasnie jak podchodza do tego selekcjonerzy, czy to rzeczywiscie jest
taki stricte dokument. Siega po dokumentalne narzedzia, historie ludzkie, ale jest
takim troche tatwiejszym przekazem. Jak to oceniacie? Jak do tego podchodzicie
jako festiwale?

PSz: Ja osobiscie podchodze tak, ze jesli historia jest Swietnie opowiedziana i
sama historia jest dobra i warta opowiedzenia to dla mnie forma nie ma
znaczenia. | tak byto wtasnie przy , We have one heart”. Tak byto przy ,Przezyc”.
Jest to animacja, zeby troche odwrdci¢ uwage od tego o czym opowiada. Przede
wszystkim tam jest historia, bohater i to, co on przezywa. Jesli on by byt
nakrecony normalnie i bohater by siedziat przed kamerg, widzielibysmy jak on
wyglada. To przestonitoby to, o czym opowiada, czyli o tej strasznej wedréwce i
ucieczce. Zdarzajg sie tez filmy, ktére sg problematyczne. Bo ciezko je ocenic,
bo witasnie troche wychodzg naprzeciw i sg czyms nowym i ciezko jest je jakos
sformalizowac, bo zdarzajg sie filmy, ktore sg w cato$ci montazem filmikéw z You
Tuba albo zapisem telewizyjnym, pomontowanym nha jeden temat. Sg tez
animacje, tak jak powiedziatas, albo co jest ostatnio bardzo ciekawe
udokumentowanie pewnego tematu w grze wideo tzn. caty film jest ujeciami z
gry wideo, ktére sg adekwatne do tego o czym opowiada film. Jest komentarz z
offu i oglgdamy jakby zbitke z uje¢ z filmu wideo. To jest bardzo ciekawe. To jest

co$ nowego i ciezko nam do tego podchodzi¢

HBJ: Jak do filmu?

PSz: Jak do filmu wtasnie, a jednak dalej jest to film.

HBJ: | pewnie coraz wiecej takich tendencji bedzie. Tak samo sie zastanawiam
na ile popularny bedzie temat z pogranicza technologii w filmie dokumentalnym.
Moj kolega Marek Osiecimski kreci dokument o Bitcoinie i Blockchainie. | to tez

jest taka tematyka, ktéra niespecjalnie w filmach dokumentalnych sie pojawiata.
W tym centrum byt albo cziowiek albo jakie$ zjawisko, ktére kto$ chciat
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opowiedzie¢, a nie takie borykanie sie cztowieka z technologig i tego co ona
przynosi. W tym kontekscie moje kolejne pytanie brzmi: Ktérych filméw jest
wiecej? Czy twércy wychodzg z zatozenia, ze wiecej powstaje filméw o
srodowisku i jakiej$ problematyce czy o jakim$ bohaterze, cziowieku, ktéry

mierzy sie z przeciwnos$ciami?

PSz: Mysle, ze dalej jest najwiecej filméw robionych klasycznie, ze jest to
obserwacja. Stawiamy kamere i obserwujemy cztowieka, ktory jest w jakims
srodowisku, jest w jakims otoczeniu i go obserwujemy. To jest najczestsze. Sa
wyjatki jak eksperymenty, ktére sg bardzo ciekawe, bo sg odswiezajgce. Jak
mowisz o filmie o kryptowalutach, czy w ogdle o temacie cyfrowym to juz ciezko
jest mi oglagdac¢ gadajgce gtowy. Jesli nawet to jest jakis super ekspert z MIT,
ktory siedzi przed kamera i ttumaczy mi jakie$ zawitosci. Zobrazowac cos$ o czym
sie opowiada jest naprawde trudno i tutaj jednak ja osobiscie szukam jakiejs

oryginalnosci.

HBJ: To ze film opowiada o technologii nie znaczy jeszcze, ze bedzie pokazywat
gadajgce gtowy. To trzeba znalezé sposdb na opowiedzenie tego.

PSz: No wiasnie. A tych filméw (red. gadajgcych gtow) tez jest najwiecej. Czy
filmow historycznych opowiadajgcych o polityce jakiego$ kraju i o jakims
przewrocie, bo tych tez mamy mndstwo. Szczegdlnie z Ameryki Potudniowej. Sg
one bardzo zaangazowane spotecznie i sg wazne, ale w odczuciu tylko tego
tworcy. Te filmy sg strasznie hermetyczne. Sg dla tego obywatela Argentyny,
Brazylii, Peru czyms bardzo istotnym, ale dla nas jest to kolejny film, ktdry sie
miesza w jakas takg jedng kalke. Sg to filmy, ktore pokazujg archiwa, w tle sg
komentarze z offu, ewentualnie jest przebitka na osobe, ktéra to mowi do kamery
i jest jakims tam politykiem, ktory wtedy dziatat, albo jest jakgs osobg, ktdra brata
udziat w zamieszkach. A nie ma w nich czegos takiego, co nas przykuje do ekranu
i opowie nam o czyms o czym nie wiemy, ale w tak interesujgcy sposob, ze my
to od razu kupimy. Film, o ktérym mowitem, byt ztozony z uje¢ gry wideo i
opowiadat o brutalnosci. Jak bardzo przystajemy na brutalnos¢, ktéra nas
otacza, jak zgadzamy sie na nig np. w grze wideo. W tym filmie wszystkie ujecia

byty stworzone z wojennej gry wideo. Do tego co w filmie mowit twdrca byty
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pokazane adekwatne obrazy. Rzeczywiscie tworca opowiedziat o temacie, ktory
jest ciekawy. Nie widzimy osoby, ktéra mowi np.: 7ak gry wideo bywajg brutaine.
| dlatego byto to bardzo dobre podejscie do tematu. Tak naprawde najwiece;j
mamy tematdw spotecznych, ktére w jakis sposob nas interesujg, ale wtasnie tak
zbiorowo i te tytutu sg zazwyczaj bardzo rézne. Podejscie do tej tematyki jest
przerdzne. Temat, ktory sie przewija od kilku lat to marsz niepodlegtosci i w ogdle
sposob na obchodzenie 11 listopada w Polsce. Co pokazuje skrajne podzielenie
spoteczenstwa. | to sg filmy dokumentalne, w ktérych faktycznie widac, ze ten

temat jest ciekawym problemem do opowiedzenia przez dokumentalistow.
HBJ: A ekologia?

PSz: No niestety nie. MysleliSmy przez pewien czas o takiej sekcji tematycznej
poswieconej ekologii i filmom, ktdére sie tym zajmujg. Ale zazwyczaj sg to filmy
tzw. You Tubowe, ktdre nadajg sie faktycznie do obejrzenia w domu przed
ekranem, ale nie majg w sobie wartosci artystycznych. Byt w zesztym roku film o
Grecie Thunberg (,Jestem Greta” rezyseria Nathan Grossman), ale to dalej byt
kolejny film biograficzny. Byt na wazny temat, ale byt skupiony jednak bardzo na

bohaterce. (przypis red. A nie na ekologii)

HBJ: Jezdzisz na festiwale to widzisz jak sie plasuje polski dokument na tle

zagranicznych?

PSz: Plasuje sie swietnie. | tak byto od zawsze. Polskie kino dokumentalne, troche
jest z tego znane. Przede wszystkim jest fantastyczne warsztatowo. Ogladajac
iles filmow wiasnie zagranicznych, ja tak np. odpoczywam na polskich filmach,
bo jest zawsze Swietnie zrobiony i nawet jesli jest gorszy to widag, ze to nie byto
robione tak tasmowo, ze to byt faktycznie proces i ze tu rzeczywiscie byta reka
opiekuna artystycznego. Nie majg takiej estymy, podejscia do tematu tworcy
zagraniczni, ktérzy czesto robig film na wtasng reke. Nawet w szkotach
filmowych, tam wszedzie jest takie podejscie, aby robi¢ teraz. Nie ma tego
okresu przygotowania, dokumentacji. W Polsce ta szkota dokumentalna jest taka
wywazona i bardzo poswiecona, zeby nie skrzywdzi¢ swojego bohatera, ze to
jest proces, ze to musi sie wszystko odby¢ w czasie, oczywiscie w tym

wszystkim jest kluczowy montaz. Te filmy sg dobre jakosciowo.
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HBJ: Mi sie wydaje, ze chyba mato jest takich filméw, ktére towarzysza
bohaterowi przez jakis diugi czas? Mamy dwie takie polskie dokumentalistki
chociazby Hanne Polak (,Nadejda lepsze czasy?), ktéra dziesieé lat spedzita ze
swojg bohaterka, czy Marte Prus (,Over the limit?), ktéra piec lat krecita film swdj

dokument. Czy sg takie przypadki z zagranicy?

PSz: Nie. Nie przypominam sobie, zeby byt taki przypadek. Oglagdamy tych filmow
duzo i to polski dokument jakby tym stoi, ze on jest warsztatowo dobry. Dobrze
zmontowany. Sg dobre zdjecia, jest dobrze pokolorowany. | nawet jesli jest
gorszy to sg to rzeczy ze strony dramaturgii, a nie tego jak ten film wyglada.
Szczegdlnie te ze szkdt filmowych. To bardziej jest kwestia ile filméw jest
dobrych jednego roku z jednej szkoty filmowej. Catosciowo polska
kinematografia dokumentalna to, to jest najwyzszy poziom. Szczegdlnie w
porownaniu do krotkich metrazy z innych krajow. Wydaje mi sie, ze one sg

robione na szybko.
HBJ: Jako takie zajecie warsztatowe?
PSz: Doktadnie tak. | sg na pewno nieprzemyslane.

HBJ: Czasami potrzeba duzo czasu, zeby taki film przygotowad. Ale widziate$
tysigce filmoéw czy jeszcze co$ Cie w nich zaskakuje?

PSz: Z dokumentu tak mi sie wydaje. Zaskakujg mnie eksperymenty, ale chyba
od tego sg, zeby zaskakiwac i przekraczaj jakies granice. | to mi sie bardzo
podoba. W dokumencie, ktdry jest zwigzany zasadami, ktére majg obowigzywac,
jest dos¢ mate pole manewru. Podobajg mi sie filmy, ktére jako$ wywracajg te
konwencje. Idg pod prad, nie godzac sie na to, ze ma by¢ to albo kino
obserwacyjne jak u Karabasza, albo autobiograficzne, bedace narzedziem do
tego, aby przepracowac swoje zycie. Podobajg mi sie dokumenty, ktére nic sobie

Z tego nie robig i idg w zupetnie inng strone.

HBJ: Juz nie pamietam kto z nauczycieli akademickich, zajmujgcych sie filmem
mowit o tym, ze kazdy kolejny film dokumentalny powinien by¢ zupetnie innym

niz te, ktére powstaty. To taka recepta na dobry dokument, ale przeciez
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wszystko juz w zasadzie byto, wiec trudno nie powielaé jaki$ pomystéw, ktére

juz ktos zrealizowat.

PSz: | dalej, tak jak wspomniatas o Hannie Polak, robig wrazenie dokumenty,
ktore faktycznie sg zapisem ilus lat i jakiegos procesu. Nie zdarza sie to w filmie
fabularnym, bo tam masz po prostu elipse i informacje, ze cos sie wydarzyto 10
lat pdzniej. | jakby tyle. W dokumencie tak nie robimy tylko faktycznie mamy zapis
tych pieciu, dziesieciu lat jakiegos zjawisko czy jakiejs drogi bohatera, zycia i to
jest fascynujgce. | to dalej mnie bardzo interesuje. Jesli rzeczywiscie twoérca nie
poswiecit pot roku aby zarejestrowac najciekawszy etap z zycia bohatera i

skonczyt krecié. Tylko pytanie gdzie jest ta granica. Kiedy powiedzie¢ stop?
HBJ: Zycie jest nieobliczalne...

PSz: Zawsze moze by¢ cos$ bardziej interesujgcego. Ale faktycznie te
dokumenty, ktére sg zapisem dtugoletnim sg niesamowicie ciekawe. S3g

rzeczywiscie potraktowaniem tematu z dystansem.

HBJ: | ta przemiana bohatera juz musi zaj$¢, bo jakby nie ucieknie sie od tego.
Przez dziesig¢ lat kazdy sie zmieni. To jest takie namacalne wtedy. Tak troche
od strony selekcyjnej jakby$ mi opowiedziat na czym polega wasza praca. Bo to
tez jest ciekawe dla mtodych widzéw czy stuchaczy.

PSz: Tak jak wspomniatem tych tytutdw mamy mndéstwo co roku. Dzielimy je w

zespole miedzy siebie. Kazdy ma jakgs$ swojg pule.

HBJ: Ale s3 rézne festiwale. Rozumiem, Ze ta praca na kazdym festiwalu tak

samo wyglada.

PSz: Tak. Kazda osoba (przypis red. selekcjonujgca) na pierwszym etapie ma
swoje filmy, ktére tylko ona oglada. Troche tak odsiewa ziarno od plew tzn. to co
jest ciekawsze to daje dalej i pdzniej ogladajg to wszyscy. Jak obejrzg te iles
tytutdw wszyscy, to sie decyduje o tym, ktore z filméw wchodzg do konkursu. |
tak jest przy festiwalu Off Cinema. Przy festiwalu Nowe Horyzonty zajmuje sie
preselekcjg. Tak naprawde nie wiem co do mnie wpadnie, ale przez to, ze ekipa
festiwalu wie, ze na co dzien zajmuje sie dokumentem to dostaje zazwyczaj

wiecej dokumentdow do obejrzenia z tych, ktore sg zgtoszone. | wtedy je oglagdam
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i daje im znac, ze to jest ciekawe. Warto sie temu przyjrzec. | ewentualnie oni
wtedy to ogladajg i decydujg czy to jest rzeczywiscie wart pojawienia sie w

konkursie.

HBJ: Ale jakie$ kryteria macie konkretne. Musicie pod jakim$ katem oceniaé te
filmy. Pod jakim?

PSz: Gtownie pod katem artystycznym, warsztatowym. | troche tak bardziej juz
wchodzgc w szczegoty opisujemy dramaturgie, bohatera, Swiat przedstawiony,
montaz, zdjecia, jakby te kwestie techniczne. To wszystko sie zbiera na jedng
wspolng ocene. | tak naprawde przy Off Cinema kazdy przy konkretnym filmie
robi sobie notatki. Zaznacza co mu sie podobato, co mu sie bardzo nie podobato.
| podczas obrad oglgdamy fragmenty. Jesli jest taki film, przy ktorym sie bardzo
ktdcimy, a zazwyczaj to sg wszystkie, to oglgdamy fragmenty jeszcze raz razem
na ekranie i jeszcze raz o nim dyskutujemy. Kazdy film, ktory jest w drugim etapie
jest po kolei dyskutowany. No i ostatecznie drogg gtosowania ustalamy czy ten

film przechodzi czy nie.

HBJ: Ale rozumiem, ze jesli jest taka metryczka ustanowiona, ze ile$ oséb tworzy
te komisje to tez jest tak, ze nie da sie trafi¢ do wszystkich. Rozumiem, ze jezeli
trzem osobg sie podoba, a dwdm nie, to film przechodzi dale;j.

PSz: Doktadnie tak. To, ze nam sie jakis film nie podoba to nie znaczy, ze nie
spodoba sie innym. Chociaz tez tak jest najczesciej. Akurat warto przy
programowaniu mysle¢ o tym filmie troche tak jakby sie na niego patrzyto z
zewnatrz, a nie tylko subiektywnie. Warto spojrzec i oceni¢ czy ten film jest po
prostu dobry. On moze mi sie nie podobac z réznych wzgleddéw, a moze by¢ na
tyle dobry, ze warto go przepuscic¢. Na tym tez polegajg te gtosy innych. On sig
moze super sprawdzi¢ na festiwalu. No i tak byto mndstwo razy. Film, ktérego w
ogole nie chciatem przepusci¢ i bardzo mi sie nie podobat, ale pdzniej na
festiwalu byt bardzo popularny, bo tez mamy nagrode publicznosci, wiec widac

po gtosowaniu.

HBJ: Jak czesto ta nagroda publicznosci zgadza sie z werdyktem jury?
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PSz: Akurat czesto. W zesztym roku ,Film balkonowy” Pawta tozinskiego tez
dostat nagrode publicznosci. | wygrat festiwal. Wczesniej byt film Rafata Lysaka
+Mitos¢ bezwarunkowa” to byto tak samo. Sg takie filmy, ze my nie mamy
watpliwosci i jury nie ma watpliwosci i publicznos¢ nie ma watpliwosci. Wiec tak
naprawde zdarzajg sie takie tytuty, ale warto przy takich decyzjach nie kierowac
sie jakgs subiektywna oceng , ale tak stang¢ z boku, a moze w sumie ten film sie

spodoba. Moze oni znajdg cos czego ja nie znalaztem i faktycznie sie spodoba.

HBJ. Miates$ taka sytuacje, ze jakiemus$ dystrybutorowi na festiwalu tak spodobat

sie film, ze nawet do was podeszli po kontakt do takiej osoby ktérej nie znali?

PSz: Zazwyczaj tworcy juz majg od poczatku jakiegos dystrybutora jesli juz maja

wchodzi¢ do kin.
HBJ: Chodzi mi bardziej o odkrywczos$é kogos$? Kto jest np. z zewnatrz zupetnie.

PSz: To nie. Nie bo zazwyczaj selekcjonerzy juz bywajg wczesniej na wigkszych
festiwalach i stamtad wytapujg te filmy. Bedac na festiwalu, oglgdajac ten film.
Jeslii film nas zaciekawi to go sciggamy go do Poznania, Zgtoszenia do Poznania
to jest jakby inna droga. Bo mamy pule filmow, ktére mozna zgtosi¢ na festiwal i
moze je zgtosi¢ kazdy. A wybierajgc film na festiwal do programu to jest jakby

inna droga.

HBJ: Ale trafiajg tez na festiwal filmy, ktérych nie widzieliscie na innych
festiwalach?

PSz: Tak, oczywiscie. To jest bardzo czeste. Sg takie filmy, ktdre zgtaszajg sie
do konkursu do nas a spokojnie bysmy je wzieli tez do programu po prostu. Bo

sg na tyle dobre, ze nie ma watpliwosci.

HBJ: Mozna by jecha¢ na takg IDFE (International Documentary Filmfestival

Amsterdam) i wzig¢ wszystko do Poznania, co tam jest prezentowane.

PSz: IDFA jest rzeczywiscie takim festiwalem, ktory wytycza drogi, ktory tez
wskazuje trendy dokumentalne. | najczesciej z tego festiwalu pdzniej te filmy idg
w Swiat. Ale tez na tych wiekszych festiwalach (IDFA jest skupiona na kinie

dokumentalnym), coraz czesciej duze dokumenty maja swoje premiery czy to w
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Berlinie czy w Cannes czy w Wenecji. ,Ennio Morricone” (rezyseria Giuseppe
Tornatore) byt w Wenecji pokazywany i Berlin bardzo mocno tez stoi
dokumentem. | to sie zmienia z roku na rok. Filmow dokumentalnych przybywa,
w tych sekcjach poza gtéwnym konkursem. Byty przypadki, ze dokument byt w
konkursie gtownym na Berlinale i nawet raz wygrat czyli ,Fuccoammare”

rezyseria Gianfranco Rosi.

HBJ: Ja tylko o jednym dokumencie styszatam na Berlinnale, film Jamesa
Benninga ,Magic Farm” i to rzeczywiscie jest taki film, ktéry odchodzi od

standardowego pokazywania, obrazu.

PSz: | wiasnie to sie zmienia i w sekcji Forum i w Panoramie coraz wiecej z roku
na rok przybywa dokumentéw. | sg tez takie nazwiska na tyle rozpoznawalne i
na tyle duze, ze jesli ten kto$ robi nowy film dokumentalny to jest z miejsca
przyjmowany. Masz poczucie, ze to bedzie cos dobrego tego tworcy, np. Zajdel.

Wiadomo, ze jak zrobi nowy dokument to bedzie on na jakims$ duzym festiwalu.
HBJ: Ale to juz jest marka samego twércy.

PSz: Takito tez warto rozgraniczyc¢ czesto. Bo to ze ten twdrca zrobit nowy film,

nie znaczy ze bedzie super.

HBJ: | tu tez dochodzimy do takiego kolejnego punktu. Jak wybieraé festiwale
jesli sie jest debiutujgcym twérca, ktdéry nie jest Marcelem tozifiskim czy Pawtem
tozinskim? Zaczynamy naszg droge z dokumentem i jakie te festiwale wybrac,

zeby miec jakg$ szanse w ogdle.

PSz: Tak naprawde wydaje mi sie, ze jesli juz sie zrobito ten film, przebyto sie
takg droge to chce sie zgtosi¢ wszedzie, gdzie tylko jest to mozliwe i zwigkszy¢

sSwoje szanse.
HBJ: Ale wewnetrznie to mamy poczucie, ze na takiej IDF-ie to trudno bedzie.

PSz: Jesli chodzi o poziom trudnosci to tak. To lezy w gestii selekcjonerdw,
ktorych zazwyczaj jest tylu, ze nie moze byc¢ sytuacji, ze film jest faktycznie
dobry, a selekcjonerowi sie nie podoba z jakis wzgledow i on wtedy sie nie

pojawia na festiwalu. Od tego jest caty zespdt, ktory decyduje demokratycznie
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na temat tego tytutu. Byty takie przypadki u nas na festiwalu, ze skrajnie sie nie
podobat jakis film selekcjonerom, ale reszcie tak. Cate zaufanie poktadalismy w
tym, ze moze warto go pokazac. | pdzniej ten film np. wygrywat festiwal. | to byto
dopiero zaskoczenie. Bo byty takie filmy, ktére faktycznie byty bardzo
kontrowersyjne, z jednej strony jesli chodzi o podejscie do gatunku, o to jak

wyglada i przede wszystkim o czym jest.
HBJ: Zdradzisz jakie$ tytuty?

PSz: Byt taki film pare lat temu o francuskich drag queen. Faktycznie byt to film,
ktory sam z siebie byt kontrowersyjny, przez to, ze opowiadat o drag queen. Mi
sie wydawato, ze temat jakby nie ma znaczenia, bo jest po prostu swietnym
flmem. Opowiada o takim momencie przejsciowym, caty film sie dzieje w
garderobie takiego klubu paryskiego, gdzie te drag nanoszg na siebie makijaz i
przygotowujg sie do wystepu. To jest ten moment przejsciowy kiedy sg sobg na
co dzien, ale naktadajgc make up, stajg sie drag queen. Wchodzg w inng role no
i rozmawiajg o zyciu. Tam, jest matka drag queen z catym zespotem. Film byt
swietnie nakrecony, uniwersalny i stwierdzitem, ze to jest murowany kandydat
do tego, zeby film trafit do konkursu. Reszcie nie bardzo sie podobat z réznych
wzgleddw i ostatecznie udato sie to przeforsowac. Film dostat drugg nagrode na
festiwalu. Srebrny Zamek. Warto naprawde oceniajgc filmy dawac im szanse, bo
w pewnym momencie ten programer czy selekcjoner staje sie kuratorem filmu.
W momencie kiedy on trafia na festiwal to selekcjoner decyduje czy film sie
pojawi, czy bedzie moégt by¢ pokazany publicznosci i potencjalnym
dystrybutorom, czy tez dosta¢ nagrode , ktéra tez pdzniej wptywa na promocje
tego filmu. To w catej gestii zalezy od tego programera. On sie wtedy staje takim
cichym kuratorem tego filmu. My sie tym tez kierujemy w zespole i tak chcemy
podchodzi¢ do filméw. To, ze nam film sie nie podoba, to nie znaczy ze on jest
ostatecznie zty. Nie jestesmy wyrocznig. Oglagdamy ich duzo, ale to nie znaczy,

Ze nie popetniamy bteddw, przy ocenie konkretnych tytutow.
HBJ: A co lubisz w tej pracy najbardziej?

W pracy selekcjonera?
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HBJ: Tak i w ogdle tez kierownika dziatu film, bo o tym nie powiedzieliSmy czy

nie rozmawialiSmy jeszcze.

PSz: Najbardziej chyba lubie ten moment kiedy odkryto sie jakis super film, ktory
nie jest jeszcze znany i dopiero zaczyna swoje zycie, bo trafit na festiwal. Nikt
jeszcze o nim nie wie, nikt go jeszcze nie widziat. Ty jako ta osoba doceniasz cos
w tym filmie, co warto zobaczyc¢ i przezyc. | forsujesz, zeby on trafit dalej. On
dalej trafia. Odnosi sukces. | podoba sie wiekszej ilosci osdb. | mozesz z tymi
osobami porozmawiac. | to jest takie super uczucie, czujesz sie odpowiedzialny
za ten tytut , bo podoba ci sie tak bardzo. Tak bardzo chcesz, zeby on trafit do
jak najwiekszej ilosci 0sdb, zeby mdc z nimi porozmawiac o tym filmie, bo ma
jakas takg site razenia. | site dziatania. | to jest chyba taka super satysfakcja. Z
tego momentu, jak on juz jest na ekranie kina i zobaczy go wiecej 0sob niz ty i

twoj kolega selekcjoner. Mozna zobaczyc¢ jak ten film zyje wlasnym zyciem.

HBJ. Dzigkuje Ci bardzo za rozmowe. Do zobaczenia przy innej okazji lub w
innym odcinku podcastu. Moim gosciem byt Piotr Strzyszyk.

Pare wskazdéwek, z punktu widzenia selekcjonera.

PSz: Jest pare takich elementow, ktére twdrcy powtarzajg nagminnie. Sg taka
troche zmorg. Sg ozdobnikami, ktére w zaden sposdb nie wptywajg super na film,
ani na jego dramaturgie. Ale sg, troche nie wiem po co. To jest miedzy innymi
bohater stojgcy przed lustrem, ktére jest zaparowane, bierze reke i przemywa
je. A potem patrzy sie w swoje odbicie. To jest jedno. Drugie to jest robienie sobie
herbaty albo kawy, z super ujeciem takim pionowym z géry. Takie obserwacyjne,
takie troche puste przebiegi. Albo bohater ma teraz moment dla siebie, wiec
siedziipatrzy sie w okno, a my z nim. To sg takie rzeczy, ktére bardzo nas irytuja,

bo one sie faktycznie non stop powtarzaja.
HBJ: Ktos$ dostrzegt gdzie$ w innych filmach

PSz: Gdzies sobie to podpatrzyt i powtarza u siebie. Jesli to ma jakies znaczenie
dla filmu to co innego, ale zazwyczaj nie ma. Jakis czas temu widziatem super
uzycie tego. Sceny z patrzeniem w lustro. Ale to jest film o bohaterze, ktory miat

problemy z pamiecig i miat Alzhaimera. Troche zapis tego jak te chorobe
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przezywa. Prywatnie byt architektem, catkiem znanym i takim mozna powiedzie¢
rewolucyjnym. No i troche jego praca polegata na pamieci. Tym, zeby pamigtac
te rzeczy, ktére ma tam zrobic, zeby budynek sie nie zawalit. A tutaj tracit pamiec.
To jak patrzyt w swoje odbicie, zeby nie zapomniec jak sie wyglgda. To to miato

znaczenie. Byto poruszajgce. A takie, zeby tylko to zrobic, to nie.

HBJ: To odradzamy. Jeszcze raz dzieki.

Filmy do obejrzenia:

,Film Balkonowy” rezyseria: Pawta tozinskiego

JInni ludzie” rezyseria: Aleksandra Terpinska

»Kraina Miodu” rezyseria: T. Kotevska i L. Stefanov
.Przezyc¢” rezyseria: Jonas Poher Rasmussen
»,Gunda” rezyseria Victor Kossakovsky

»Ennio Morricone” rezyseria: Giuseppe Tornatore
,Sciana cieni” rezyseria: Eliza Kubarska

LAlpiniste” rezyseria: Peter Mortimer, Nick Rosen
.Free Solo” rezyseria: Elizabeth Chai Vasarhelyi, Jimmy Chin
.Bajkonur. Ziemia.” rezyseria: Andrea Sorini

»,Dad you have never had” rezyseria: Dominika tapka
.We have one heart” rezyseria: Katarzyna Warzecha
~Walcu z Baszirem” rezyseria: Ari Folman

.Nadejdg lepsze czasy” rezyseria: Hanna Polak
Lover the limit” rezyseria: Marta Prus

.Mitos¢ bezwarunkowa” rezyseria: Rafat Lysak
»Ennio Morricone” rezyseria: Giuseppe Tornatore
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~.Magic Farm” rezyseria Jamesa Benninga

»,Fuccoammare. Ogien na morzu” rezyseria Gianfranco Rosi
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H# 2

CYKL DOKUMENTALNY/
JAK NIE STRACIC
SAMOZAPARCIA



Witam Panstwa, w podcascie Film Akcja! W cyklu poswiecony filmom dokumentalnym. Dzisiaj
porozmawiamy o tym jak znalez¢ motywacje i site do walki z kryzysami podczas realizacji
dtugoterminowych projektéw. Moim gosciem bedzie Anna Zujewska, ktéra opowie nam o metodzie
czy tez terapii skoncentrowanej na rozwigzaniach.

HBJ:

Witaj Aniu! Zaprositam dzisiaj do podcastu Anne Zujewsky coacha, terapeutke TSR - terapii
skoncentrowanej na rozwigzaniach.

AZ: Witam Cie Haniu! Bardzo Ci dziekuje za zaproszenie. Ciesze sie, ze mozemy sobie troszeczke
porozmawiaé, poniewaz jest to bardzo ciekawy rodzaj terapii. Bardzo ciekawy nurt terapeutyczny.
Terapia skoncentrowana na rozwigzaniach inaczej terapia krétkoterminowa, jest takim rodzajem
terapii, ktdra trwa krotko i jest skoncentrowana na odnalezieniu rozwigzania. Tez jest skoncentrowana
na wyznaczonym celu, na patrzeniu w przyszto$é, na patrzeniu co jest tu i teraz i jak to co tu i teraz
mozemy wykorzystac dla swojego dobrostanu w przysztosci. Co jest bardzo istotne. Ona jest oparta o
nasze zasoby, o nasze umiejetnosci. Czyli jesli cofamy sie w tym rodzaju wsparcia czy terapii w
przesztos¢ to skoncentrujemy sie na dobrych rzeczach, na rzeczach pozytywnych. Na tym jak nam sie
udato trudne czy problematyczne sytuacje w naszym Zzyciu pokonac. Umiejetnosci po prostu
przektadamy na to, co jest tu i teraz. No i na przysztosc. Czyli tak jak spytatas o te projekty dtugofalowe
czesto zdarza sie zapewne twdrcom réznych reportazy, dokumentéw, filméw, ze ich praca jest czesto
zZzmudna, monotonna.

HBJ: Nie. To sie nie zgadzam. To jest bardzo ciekawa praca.

AZ: Tak oczywiscie ciekawa, ale tu mam na mysli te monotonnie przez pryzmat oczekiwania, przez
pryzmat czasu, celu, ktéry jest dtugoterminowym celem. Pod tym katem to sobie analizuje. Ze nie jest
to takie o nakrece sobie film o Zzyciu kogos. Musisz zebraé mndstwo materiatéw, nieraz musisz
towarzyszy¢ w tym zyciu jakiejs osobie. Nie jestes w stanie tego zrobi¢ w tydzien, w rok. Czesto sg to
takie projekty, ktére trwajg rok, dwa, trzy lata. Nieraz moze ktos kreci¢ dokument zycia. Zdaje sobie
sprawe, ze w takich momentach rdzne sytuacje sie zdarzajg i moze sie pojawié problem z tg motywacja,
zeby dziata¢, zeby po prostu sie podnies¢, jesli nagle sie co$ nie uda. | terapia skoncentrowana na
rozwigzaniach moze dac bardzo ciekawe efekty. A konkretnie takie gtdwne zatozenia tej terapii, ktére
z pozoru mogg sie wydac¢ bardzo banalne. Natomiast tak czysto zyciowo, wiemy doskonale, ze te
najprostsze rozwigzania czesto przynoszg najlepsze efekty, ale tez, ze te najprostsze rozwigzania czesto
najtrudniej jest wprowadzi¢ w zycie. Terapia skoncentrowana na rozwigzaniach ma takie trzy gtéwne
zatozenia. Pierwsze: Jesli cos sie nie zepsuto, nie naprawiaj tego. Czyli jesli cos dobrze dziata nie mysl
jak to ulepszyé, tylko po prostu koncentruj sie na tym, ze jest ok. Po co tutaj co$ grzebac. Jesli masz
jakie$s umiejetnosci, z ktérych do tej pory korzystasz, czy jakies$ techniki motywacyjne, to po prostu przy
tym zostan. Co wiecej jesli to dziata rob tego wiecej. Jesli mam wokét siebie ludzi, ktérzy gdzies tam na
mnie dobrze wptywaja, jestem w fajnych relacjach, jestem dobrze zmotywowany czy zmotywowana,
no to robie wiecej tych rzeczy, ktére po prostu sg dla mnie dobre, ktére mi stuza. | taka trzecia
nadrzedna zasada to: jesli co$ nie dziata nie réb tego. Rdb cos innego.

HBJ: Czyli musisz znalez¢ to, co bedzie dziatac i tym sie otoczyc?
AZ: Tak, doktadnie
HBJ: Tylko jak sobie zda¢ sprawe z tego, co nie dziata?

AZ:Tutaj juz bardzo indywidualnie trzeba taka sytuacje rozwazyé. Najwazniejsze jest to jaki kazdy z nas,
jako osoba dorosta, ma wglad w siebie. Jesli faktycznie wstajemy, jest rano, jestesmy sfrustrowani,



zaczynamy dzien juz z jakimis negatywnymi myslami, to wtedy wiemy, ze to, co robimy do tej pory nie
dziata. Wtedy zazwyczaj — jako ludzie, jako osoby — mamy po prostu tendencje do narzekania, do
powiedzenia, ze mamy jaki$ problem i zazwyczaj w takim momencie z jakim$ tam problemem
zwracamy sie o pomoc czy to do przyjaciéftki, czy to do przyjaciela czy do terapeuty. Czy ogdlnie po
bardziej fachowg pomoc w zaleznosci od sytuacji, od jej natezenia. Natomiast w TSR-rze, czyli w terapii
skoncentrowanej na rozwigzaniach jak przychodzi osoba z problemem to w pierwszej kolejnosci szuka
sie zasobdw. Czyli czy byfa taka sytuacja w przesztosci. Pomysl sobie czy w przesztosci twojej zdazyt sie
jaki$ podobny problem. Czy juz sie z takim czyms$ mierzytas/es. | jesli stwierdzisz, ze tak to przypomnij
sobie co wtedy zrobite$ cztowieku, ze wtedy dates sobie z tym rade. Co takiego wtedy sie zadziatato?
Bo jesli zadziatato wtedy to moze zadziata tez teraz. Czyli zaczynam robié wiecej takich rzeczy jak wtedy.
Czyli odnajduje w sobie te zasoby, umiejetnosci, to co jest pozytywne, to co jest dobre i patrze po
prostu w przysztos¢ przez pryzmat tych swoich zasobdéw. Nie jest to oczywiscie proste. Dlaczego?
Dlatego, ze mamy taka tendencje. Jesli mamy o kim$ co$ powiedzie¢ dobrego przychodzi nam to o
wiele tatwiej, niz méwienie dobrych rzeczy o samych sobie. Fajnym ¢wiczeniem jest praktykowanie
mowienia samemu sobie dobrych rzeczy na swdj wiasny temat. Bycie swoim wiasnym przyjacielem. Ja
tak na to moéwie. Jestesmy w takich skryptach czesto uczeni, ze jak powiem o sobie co$ dobrego to
wyjdzie, ze nie jestem skromng osobg. Ale dlaczego? Jesli robie cos dobrze, to dlaczego mam tego nie
powiedzie¢. Tak robie to dobrze. Jestem dobrg matka. Jestem dobrg rezyserka, czy jestem dobrym
rezyserem filmowym, jestem dobrym dzwiekowcem. Wykonuje swdj zawdd profesjonalnie. Daje mi to
zadowolenie. Jestem w tym dobry/a. Powiedz to sobie. Co wiecej, napisz to sobie na kartce, powies to
sobie na lustrze i codziennie jak witasz sie sam ze sobg patrz na te kartke, gdzie masz napisane w czym
jestes dobry, jakie sg twoje zasoby. Jakie sg twoje mocne strony. Niech to bedzie twojg sit3. To Ci
przypomina po prostu o tym, co ty robisz. Po co tutaj jestes. Tu i teraz. | jaki cel chcesz po prostu
osiggnac.

HBJ: To sie zgadzam. Ale z tego, co méwisz to bardziej tyczy sie oséb i ich problemdw niz pracy. Jak
to przetozyc¢ na grunt firmy, pracy czy na grunt, ktéry jest zwigzany z tg sferg zawodowg cztowieka.

AZ: Powiem tak. Mysle, ze ta sfera pracy, szczegdlnie w tego typu zawodach tzw. zawodach wolnych
bardzo ptynnie sie miesza z tg naszg sferg rodzinng, domowa.

BHJ: To prawda.

AZ: Tutaj stosujemy doktadnie te same metody. Bo mysle, ze to tez jest piekne jesli cztowiek zyje
wiasnie w takiej zgodzie ze sobg i ze swojg rodzing. | ogdlnie funkcjonuje w tej swojej matej
spotecznosci rodzinnej, ale tez zawodowej, tej wiekszej czy tez ogdlnej, spotecznej. Po prostu jako taka
osoba spetniona. Tak samo wtasnie na polu takim rodzinnym mozesz sobie méwic jestem dobrg mama
czy dobrym tatg, czutym, kochajgcym, dbajgcym. Tak w sferze zawodowej mozesz sobie moéwic jestem
profesjonalistg, potrafie dobrze i tu nazwac jakas tam okreslong czynnosé, jaka po prostu zawodowo
wykonujesz. Musimy znajdowac w sobie takie zasoby, ktére nas niosg, ktdre sg dla nas wazne. Warto
tez popatrze¢, bo jednak jest to dziatanie w branzy filmowej, gdzie jestesmy zalezni od wielu innych
0s6b. Warto poszukac takich zasobdw wsréd oséb, wsrdd ludzi z twojego otoczenia. Kto moze Ci w
czyms$ pomac? Z kim masz relacje taka, gdzie o tg3 pomoc mozesz poprosic?

HBJ: Relacje miedzyludzkie sg takim elementem, gdzie tez trzeba sie z kim$ porozumie¢, wiec jak
znaleic te site do dziatania w tych relacjach miedzyludzkich?

AZ: Trudne pytanie. (Smiech) Ale to takie pytanie wyzwanie. | takie relacje sg takimi wyzwaniami.
Mysle, ze kazde relacje sg dla nas wyzwaniem, bo zawsze jak spotykamy sie z drugim cztowiekiem to
probujemy sie gdzies tam pokazac z jak najlepszej strony. Z drugiej strony mysle, ze ten cztowiek
rowniez prébuje taka relacje nawigzac. Jak najlepsza. Jak najkorzystniejszg dla niego. Ale nalezato by
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sobie zada¢ pytanie co to znaczy? No bo co to znaczy dla kogos dobra relacja? Jak to jest by¢ w dobrej
relacji? Dla kazdego z nas bedzie to oznaczato doktadnie co$ innego. Jesli chodzi szczegdlnie o relacje
zawodowe, to powinnismy mie¢ duzg uwaznosé, wigczy¢ aktywne stuchanie. Stuchaé tego co ta druga
strona do nas méwi. W jaki sposéb sie komunikuje. Staraé sie tez stosowac powtdrzenia, upewniac sie.
| teraz tez zalezy czy mowimy tez o relacji z kolegg, kolezanka, ktory/a jest ze mng w ekipie i krecimy
razem materiat.

HBJ: Juz sie znamy...

AZ: wiemy, porozumiewamy sie bez stéw. Gdzie mrugniecie okiem czy jakis inny gest jest po prostu juz
znany. Czy méwimy o tej relacji kiedy spotykamy sie z jaka$ osobg czy z jakim$ moze aktorem, z kims$
sie to, co powiedziatam. Upewnianie sig, czyli takie sparafrazowanie, odzwierciedlenie tego na co sie
na przyktad umdwiliscie. To jest prosty sposéb. Banalny znowu. Proste rzeczy sg najlepsze. Uzgadniacie
co$ razem. Omawiacie. Bedzie scena taka. Tu bedzie Pan czy Pani poproszona o to. Bedziesz musiat
zrobié to, czy to. | ta osoba zazwyczaj zasypie nas kilkoma pytaniami. My na nie odpowiemy. | na koniec
zamiast takiego zwyktego dziatamy, rozumiesz, to warto nadzwyczajnie w Swiecie poswieci¢ taka
chwile i powiedzieé. To wiesz co podsumujmy to sobie. UméwiliSmy sie na to, na to i na to. Zrobimy to
w ten i w ten sposdb. Bo wtedy unikniemy po prostu konfliktdw, unikniemy jakiegos$ niezrozumienia,
ze ktos zrozumiat dany komunikat inaczej niz my go rozumiemy. Tutaj z relacji weszlisSmy troszeczke w
obszar komunikacji, no ale to ta komunikacja jest podstawg wszelkich relacji. Mozemy méwié wszyscy
o tym samym. A kazdy z nas moze miec na mysli co$ innego, prawda?

HBJ: Doktadnie. | co wtedy zrobi¢?
AZ: Powiem stowo moze. Pani Haniu co mam na mysli?
HBJ: Masz racje Aniu!

AZ: Czy mam na mysli moze czy, morze nasze morze, wiernie ciebie bede strzec. Czy mam na mysli, ze
powiedziatam sobie stdwko moze. Czy to jest moze przez rz czy z? Nie wiem tego. Nie wiem nigdy co
druga osoba ma w gtowie. Nie znamy mysli drugiej osoby. Warto rozmawia¢. Warto pytaé¢. Warto
doprecyzowywaé, zeby kazda strona byta pewna, ze méwicie o tym samym. To jest wazne na kazdym
poziomie. Na tej samej zasadzie ktos nam powie boli mnie gtowa. Dla jednej osoby bedzie to oznaczato
migrene i umieranie, jakas straszng rzecz, dla kogos innego to bedzie boli mnie, ale ide dalej do przodu.
Kazdy z nas ma inny troszeczke odbidr sytuacji. Kazdy z nas ma inny filtr i inne okulary. Fajnie jakby$my
wszyscy mieli te rézowe okulary, ale to tez nie zawsze jest taki dzien.

HBJ: Tak, ale to tez jest tak, ze praca przy projektach filmowych i szczegélnie w dokumentach wigze
sie z relacjg z drugim cztowiekiem, ktéry jest powiedZmy: bohaterem tego filmu. Trzeba przede
wszystkim nawigzac jakie$ zaufanie, za tym musi sie kry¢ glebokie przekonanie tego bohatera, ze sie
go nie skrzywdzi, nie wykorzysta w zaden perfidny sposéb, ze ten film bedzie pokazywat jego
prawdziwg strone

AZ: Tylko znowu czym ta prawdziwa strona jest dla ciebie jako rezysera? A jak tg prawdziwg strone
widzi ten bohater, czyli tutaj warto to, co powiedziatam, doprecyzowywa¢, dopytywac. Mowic: - Z tego
co mi przedstawites, z tej historii to ja widze to i tamto i czy to jest ok dla Ciebie. | wtedy jesli my sie
utwierdzimy i ta osoba powie tak, to jest doktadnie to, co ja wtedy czutam czy zrobitam/em . To jest
wtedy dla mnie ok. Tak mozemy to pokazaé. Ale oczywiscie moze by¢ sytuacja, ze ta osoba powie nie.
| powiedzie¢, ze dla niej to byto zupetnie inne odczucie. To ty jako twdrca ulegniesz takiemu uczuciu.



Dlaczego? My znowu nakfadamy ten filtr swéj wtasny po prostu. Styszysz jakas historie i teraz dlaczego
jest tak, ze ludzie idg do kina i kto$ wychodzi z tego samego seansu z tego samego filmu. Ktos wychodzi
zanoszac sie tzami. A kto$ inny wychodzi niewzruszony zupetnie.

HBJ: Uruchamiajg nas rézne rzeczy.

AZ: Uruchamiajg nam sie rézne emocje. Kazdy z nas ma swoje wewnetrzne rdzne przezycia.
Doswiadcza réznych rzeczy. Wiadomo, ze jesli jest mtoda mama i ma malenkie dziecko to w danym
okresie zupetnie inaczej bedzie przezywac np. filmy czy dokumenty o matych dzieciach. Rzeczy
dotyczace jej sfery, w ktérych ona jest tu i teraz. Potrafi je sobie wyobrazi¢. Inaczej bedzie to ogladac
osoba, ktorej po prostu ta sytuacja nie dotyczy bezposrednio. Czyli ten punkt widzenia jest bardzo
wazny. Jedng z takich nadrzednych rzeczy w TSRz-e terapii krétkoterminowej jest zasada
anormatywnosci. Nie oceniania nikogo i niczego ogdlnie, ale przez pryzmat swoich wtasnych
doswiadczen. Czyli to, co my méwimy, ze dla mnie pewna sytuacja moze budzié zupetnie inne uczucia
wewnetrzne niz dla tej drugiej osoby, z ktdrg my rozmawiamy. Kazdego z nas inaczej boli, kazdy z nas
inaczej co$ widzi. Ktos jak zobaczy winde, to mimo, ze mieszka na pierwszym pietrze to jej uzyje, bo
jest winda. A ktos inny pomysli bez sensu, nie bede jecha¢ windg na pierwsze pietro. | to jest wtasnie
ten caty wachlarz sytuacji. Dlatego warto dopytywaé, doprecyzowywaé, upewniac sie czy faktycznie
nasze mysli podazajg w tym samym kierunku.

HBJ: Ale zapytatam Cie o te relacje tez z bohaterem, dlatego, e jezeli realizujemy jaki$ projekt i
mamy taka bliskg relacje z kims, to jest tez tak, ze nie unikniemy pewnych kryzyséw. Zawsze tak jest,
ze czasami bedziemy sie z kims$ dobrze porozumiewaé, dobrze dogadywac, ale w pewnym momencie
przy tak intensywnej tez pracy czy relacji pojawig sie jakies przeszkody. Jak sobie z tym radzi¢?

AZ: Pytanie tylko jak sobie z tym radzi¢ w tej relacji, zeby ta relacja byta miedzy wami dobra czy jak
sobie poradzi¢ jako osoba, np. cos sie nie spodobato temu kontrahentowi czy bohaterowi?
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punkcie. Kiedy mamy poczucie, ze generujemy wiecej probleméw razem przebywajac, niz nie
przebywajac.

AZ; Pewnie Cie to zaskoczy ($miech), ale znowu powiem najprostsze rozwigzania sg zazwyczaj
najkorzystniejsze.

HBJ: Rozmawiac.

AZ: Rozmawiaé, przede wszystkim tak tez TSR-owo. Cofngac sie, czyli znowuz robimy troszeczke kroczek
w tyt, ale oczywiscie taki kroczek w tyt, ktéry po prostu bedzie tg trampoling jakby w przysztosé, czyli
razem wspdlnie cofamy sie do tego momentu kiedy byto dobrze. Bo zaktadam, ze skoro byto podjecie
tej wspotpracy, to co$ zaczeliscie robi¢ i nagle tutaj sie cos$ zepsutfo. Jesli jesteSmy w sytuacji tego
kryzysu cofnijmy sie do sytuacji kiedy byto dobrze. Przypomnijmy sobie co nam wtedy pomogto. Jak to
wygladato. | co ulegto zmianie. Co my takiego zmieniliSmy, ze nagle ta sytuacja sie zepsuta. Czy po
prostu zaczeto to iS¢ w jakims$ innym kierunku. Musimy znalez¢, sprébowac uchwycié¢ ten moment,
kiedy po prostu na przestrzeni tych dni czy tygodni, lat, w zaleznosci od tego o czym tutaj mowa i jak
dtugofalowa jest to wspétpraca, gdzie byt ten moment kryzysowy. Cofnac sie do tego momentu kiedy
byto dobrze. | przypomniec sobie co my takiego robilisSmy. | teraz wiem, ze zabrzmi to banalnie, ale po
prostu zaczgc¢ to robic¢ z powrotem.

HBJ: No dobrze, ale co w przypadku jesli konczymy taki projekt ? Dla rezysera jest to taki koniec
jednego filmu i wejscia w drugi film, wiec jest to trudne dla bohatera, ktory juz sie zzyt z taka ekipa



filmowa, z rezyserem filméw dokumentalnych. Nagle musi sobie poradzi¢ z pustky. Bo juz ktos sie
nim nie interesuje.

Az: Bo juz jest koniec.

HBIJ: Jak wyttumaczy¢ pewne rzeczy takiej osobie, ktéra nie ma tej Swiadomosci, ze teraz ty zajmujesz
sie czyms innym i to nie oznacza oczywiscie, ze stracicie kontakt, ale zeby ta osoba nie poczuta sie
porzucona?

AZ: Tutaj na pewno jest wdrukowane takie ryzyko, ze ta osoba bedzie miata poczucie straty, poczucie
pustki. Natomiast o jednej rzeczy musimy pamietaé. My nie odpowiadamy za innych ludzi jako
jednostka. To jest pierwsza taka sprawa, o ktérej sobie pomyslatam od razu, bo czesto jest tak, ze my
chcieliby$my naprawi¢ wszystkich dookota, ale to ta osoba musi tego konkretnie chcie¢. Czyli zaktadam,
ze jesli taka osoba poczuje te pustke, bedzie miata jaki$ problem, to ona tez musi zadbac o siebie i
mozemy podpowiedzieé tez proces terapeutyczny. Dac takie wsparcie tej osobie, zeby tagodniej ten
proces nastgpit. Mysle sobie, ze mozna sprobowadé sie zabezpieczy¢ na taka okoliczno$é, spisaniem
jakiegos rodzaju kontraktu na samym poczatku tej naszej pracy. | przypominanie sobie o tym w trakcie
pracy z tg osobg, co jakis czas. Czyli np. spotykamy sie na poczatku. Zaktadam, ze jest wiele spotkan.
Ale na pewno sg takie spotkania, na ktdérych trzeba ustali¢ techniczne kwestie. Jak czesto bedziecie sie
spotykaé? W jakich warunkach? W jakich okolicznos$ciach ten materiat jest krecony? Na ile mozesz jako
rezyser ingerowac w to zycie? Wtedy od poczgtku sprébowac narzucic jaka$ norme, zeby jednak byto
to takie wydarzenie, ktére od razu wiadomo, ze bedzie miato swdj koniec. Wiem, ze moze to by¢ nieraz
trudne, no bo to tez zycie pisze swoje scenariusze, dodatkowo. Zakulisowo nieraz. Tak jak teraz
mielismy z Covidem. Nikt tego nie przewidziat, wiele projektéw staneto i sie przedtuzyto. Ale jesli my
mamy kontrakt to to jest taki moment kiedy mozemy sie do tego kontraktu cofngé¢ z tym naszym
klientem, ztym naszym bohaterem. | mozemy wtedy powiedziec: - Stuchaj ten nasz kontrakt oczywiscie
wydtuza sie, bo przeciez teraz jest covid, wiec my go sobie przedtuzymy. Jesli damy komus jakie$ ramy
to tez nas to troche zabezpiecza. To dla nas jest juz takie wyjscie. Dwa lata temu, ale mowilismy sobie,
ze przyjdzie ten moment rozstania, ze przyjdzie ten moment, kiedy ty juz nie bedziesz miat towarzystwa
z kamera itd. Ale fajnie tez pokazaé co ten ktos dostat w zamian. Porozmawiaé z tg osobg, co ma w
zamian. Ze zycie sie wzbogacito o te kontakty, o te relacje, o catg droge byé moze stawy ($miech) jakiej$
tam. Bo mysle, ze dla takiej osoby to tez moze by¢ takie wydarzenie duze. Nie wszyscy na co dzien
jestesmy filmowani., nie kazdemu towarzyszy kamera. Dla niektdrych to moze by¢ jakis krok milowy,
w jakiejs prywatnej karierze czy jakiej$ prywatnej sprawie. Mysle, ze taki kontrakt moze by¢ takim
zabezpieczeniem dla nas, zeby przypominac tej osobie, ze ta przygoda kiedys sie zakonczy. Ale z drugiej
strony, zebysmy tez nie brali na siebie odpowiedzialnosci, bo zaktadam, ze méwimy tutaj o dorostych
ludziach. Z dzie¢mi pracuje sie inaczej. To co powiedziatam na poczatku, jakkolwiek twardo i zyciowo
to zabrzmiato, to to jest dorosta osoba, ktéra musi mie¢ swiadomos¢ okreslonych rzeczy. Bo bierze
udziat w jakims projekcie i ma to powiedziane i spisane w jakiejs formule, w jakim$ kontrakcie. To juz
tak jak kazdy mozna to spisa¢ po prostu w umowie, ale to juz w zaleznosci jak diuga jest ta wspodtpraca
czy to jest finansowane z jakis zrodet, zeby po prostu ten nasz bohater miat Swiadomosé, ze to nie jest
tak, ze my mu teraz zatatwimy kariere na dziesie¢ lat.

HBJ: Ale wspomniatas o tym, ze Zycie pisze wtasne scenariusze. | czesto w filmach dokumentalnych
wyglada to tak, ze np. cos sie dzieje z bohaterem. Trafia do jakiegos szpitala, ciggta obecnos¢ kamery
moze by¢ na jakis etapach bardzo denerwujaca. Moze mu sie wydawag, ze to jest nieadekwatne do
tego, co sie dzieje, a tak naprawde ma takie problemy, ze nie chce by¢ filmowany. Z drugiej strony
moze sie zdarzy¢, ze nie bedzie finansowania zadnego, aby ten film kreci¢ dalej. Co w takich
sytuacjach kiedy bohater nam mowi ,,Przestanmy juz”, ale my wiemy, ze nie mamy w tym jeszcze
filmu. Musimy go dokonczy¢, bo juz przeciez poswiecilismy na ten film z dwa lata naszej ciezkiej
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pracy. O tym oczywiscie ta osoba wie. Jak przekona¢ z powrotem takiego bohatera, zeby jednak
pozwolit nam sobie dalej towarzyszy¢. Masz jakas na to recepte terapeutyczno -coachingowg?

AZ: Powiem tak. Tutaj pewnie trudno bytoby daé recepte. Z tego wzgledu, ze my mozemy decydowa¢d
tylko i wyfacznie o sobie. Kazdy z nas jako jednostka. Nie siedzimy w gtowie drugiej osoby. | na pewno
jesli bedzie taki bohater, to zeby to bardziej powiedzie¢ w zargonie mojej specjalizacji, bedzie to klient
oporujacy (Smiech) czy osoba oporujaca. To na pewno wymaga jakiego$ procesu czy bycia, by¢é moze
tez wsparcia jaki$ oséb trzecich, ktére pomogtyby w ponownym nawigzaniu dialogu. Jesli miatabym
dawac jakakolwiek recepte to mysle, ze pokusitabym sie o ten kontrakt, czyli o jak najbardziej rzetelne
spisanie sobie, nawet opracowanie sobie przez rezysera czy ekipe jakie sg granice tej osoby. Zeby
doktadnie wiedzie¢ to juz na poczatku tej wspdtpracy. To znowu jest tak, ze my nie przewidzimy
wszystkiego. Ale mozemy i tak bardzo duzo rzeczy sobie wypisac. Jesli zrobicie sobie jako zespét burze
mozgdw. Ja nawet jak sobie pomysle jako laik, ze np. miatabym by¢ bohaterem takiego dokumentu. to
wyobrazam sobie, ze bedzie jakis dZzwiekowiec, no to musze z nim mie¢ kontakt fizyczny, bo musi mi
tam jakis mikrofon zatozy¢. Czyli musze juz wiedzie€ czy ja jestem gotowa na jaki$ kontakt z kims. Musi
mnie ktos pomalowad. Na co dzien sie nie maluje, to czy to bedzie dla mnie ok, ze to bedzie taki czy
inny makijaz. Czy ja mam na to wptyw? Zeby opowiedzie¢ przede wszystkim takiej osobie, takiemu
laikowi na dzien dobry z czym to sie je. Idziemy np. do sklepu, patrzymy jest szampon do wtoséw i nie
zastanawiamy sie ile osdb, jaki sztab ludzi, pracowat nad tym, zebySmy my ten szampon z tej poétki
podnieslii wzieli do domu. Ze tam byt grafik, ze tam byta produkcja, ze tam mnéstwo oséb za tym stato.
| tutaj tak samo. Wyobrazam tak sobie. Przychodzi taka osoba i moéwi, chcemy nagraé¢ dokument.
Przedstawiamy tutaj, jest ciekawa historia i teraz, zeby ta osoba doktadnie miata powiedziane z czym
to sie wigze. Ze to nie bedzie tak, ze my dwa razy wlecimy i pomachamy kamerjg, ze to bedzie zmudna
praca, ze nieraz bedzie trzeba te samg scene powtdrzy¢ byé moze kilka razy.

HBJ: W dokumencie to bardziej podpatrujemy.

Zeby sie oswoic. | teraz zadbanie o potrzeby tego naszego bohatera. Ja np. tak sobie wyobrazam, ze
gdybym miata uczestniczy¢ w czyms takim to dla mnie by byto wazne zeby przejs¢ takg adaptacje. Nie
wiem by¢ moze tak to sie odbywa. Ale jesli nie, to ja wiem, ze np. bym powiedziata: ,Wiesz co Haniu
czy mozemy sie umowic, ze jeden taki dzien sobie spedzimy, ze ty czy ekipa ze mng , pobiegacie”,
zebym przyzwyczaifa sie do tego, ze kto$ ze mng chodzi.

HBJ: Oczywiscie dokumenty sie tak kreci, ze najpierw przyzwyczaja sie bohateréw do kamery.

AZ: Tu jest istotne, zeby ta osoba miata to tak rzetelnie przedstawione. Od razu na poczatku. Czyli
rozwiane swoje obawy. Zeby da¢ tez przestrzen na zadawanie pytan, ale zeby ta osoba w ogdle
wiedziata o co ona ma pytad. To najpierw powinno sie jej powiedzie¢ jak to bedzie wygladac po kolei.
Jacy ludzie sie pojawig w tym zyciu. Nie tylko jedna dwie, ale jednak troszeczke wiecej.

HBJ: Ze chcemy pokaza¢ tez $wiat w ktérym zyje dana osoba.

AZ: 7e zalezy nam na tej naturalnosci. Przypusémy np. ze wchodzimy do kogos, mamy nagrywac
mieszkanie to chcemy nakreci¢ Cie w tak zwanym naturalnym Srodowisku. Jesli te przystowiowe majtki
suszg sie na suszarce, to one majg sie tam suszy¢. Powiedzieé, ze my nie budujemy jakiego$ nowego
Swiata, zeby ta osoba dobrze rozumiata i tez nie oceniata samej siebie. Tutaj problem moze by¢ tez
taki, ze jesli sie pokazujemy gdzie$ przed kamerg to zalezy nam zeby dobrze wypas¢, zeby dobrze
wygladaé, a zycie jest zyciem. Zycie jest prawdg, zycie to nie zawsze jest idealny makijaz o 6.00 rano.
To jest istotne, zeby taka osoba wiedziata na co wy stawiacie jako twércy. Czy wy stawiacie na te
naturalnos¢. | najlepiej jakby to byto wedtug mnie spisane. Méwitas o tym, ze ta osoba trafia np. do
szpitala. Jesli ta osoba na tej umowie, kontrakcie, nazwijmy to kontraktem tu na potrzeby rozmowy, a



juz potem kazdy moze sobie nazwac jak chce, pozwolita nam, powiedziata: - Ja chce byscie uczestniczyli
i mozecie, macie mojg zgode na dzien, noc, kiedy chcecie itd. Warto to doprecyzowaé. Warto to
troszeczke podrazyé. Nawet zapytac¢ czy jak bedzie jaka$ sytuacja bardziej intymna to tez mozemy jg
nagra¢? Taka osoba moze powiedzie¢, no takich to bym wolata nie. A do sypialni mozemy wejs¢? Nie.
Sypialnia to jest juz moja strefa, gdzie ja méwie nie.

HBJ: To juz jest po stronie rezysera, ze pewnych rzeczy, sytuacji wiadomo, ze nie powinni$my
przekraczaé.

AZ: Ale czy ta osoba wie, ze wy tego nie przekroczycie?
HBJ: To jest wiasnie ta relacja zaufania bohatera do rezysera.

AZ: | znowu rozmowa ($miech) Znowu wychodzi szczera rozmowa, ale tez szczere takie zadawanie
pytan nawet takich, ktére nam sie moga wydaé trywialne. Bo to teraz byto bardzo cenne, co
powiedziatas. No tak, ale to juz rezyser wie. Ale czy czesto nie dochodzi do takiej sytuacji, ze nam sie
pewne rzeczy wydajg oczywistg oczywistoscig? Przeciez to jest logiczne, ze ja np. nie wejde do sypialni.
Czy drogi rezyserze myslisz, ze dla twojego klienta czy bohatera to tez jest logiczne? Czy moze warto
mu to powiedzie¢. W zasadzie juz dochodzimy po kolei do tego, ze moze warto, zeby po prostu rezyser
spisat zasady. Nawet moze je dawad klientowi spisane na kartce. To s3 moje zasady. Ja nie wchodze
tam i tam. To i to mnie nie interesuje. Tego i tego nie bede chciat. A jesli bede chciat to o to zapytam.
Tylko rezyser pytajgc musi tez by¢ nastawiony na kazdg odpowiedz. Czyli musimy tez byc¢ przygotowani
na odpowiedz: - nie. Nie, nie chce. Tam Cie nie wpuszcze. Ale mysle, ze spisanie sobie takich twoich
zasad, ktére sg dla ciebie po prostu tez wazne, a mogg by¢ tak oczywiste, ze ich nie przekazesz
klientowi, to jakby tez moze by¢ takg duzg pomoca. To sg moje zasady. Jesli ty masz swoje drogi
bohaterze tez mi je napisz. Tez mi je powiedz.

HBJ: Bo to tez jest tak, ze projekt filmowy ma swojg kolaudacje. Pokazuje sie przed upublicznieniem
bohaterowi to jak ten film wyszedt.

AZ:Tak. To na pewno moze by¢ trudne, bo nagle ta osoba zobaczy siebie w zupetnie innym Swietle. Co
wiecej nagle sie okaze, ze ona tak gadata, gadat, a potem jak sie postucham to bedzie krétko, bo tu sie
wytnie, tam sie wytnie. | ta wiedza tez jest wazna. | to tez jest istotne, zeby ten bohater miat
Swiadomosc tego, ze do filmu wejdzie tylko czes¢ scen. To tez warto w tym kontrakcie sobie zapisac.
Ze to nie bedzie tak, ze ten film to bedzie cztery godziny ciurkiem. Zbudowanie zaufania tez warto
poprzec¢ swoimi kompetencjami, czyli tym, ze jesli mamy juz za sobg jakie$ produkcje, jakies rzeczy,
ktore mozemy pokazaé, nawet jak to sg mate drobne rzeczy, nawet jak jesteSmy na poczatku drogi.
Mysle, to tez warto pokazaé, zeby taki nasz bohater wiedziat, byt spokojny. Ze ma do czynienia z
profesjonalistg, ktéry nie zrobi mu krzywdy.

HBJ: Podstawowa zasada.

AZ: Oczywiscie zaraz pewnie odezwie sie gtos, a co ze mna. Ja dopiero zaczynam. Ja nie mam co
pokazaé, bo to jest mdj pierwszy dokument. Ale wtedy warto opowiedzie¢ o sobie. Opowiedzie¢ jakie
sie miato pomysty. Roztoczy¢ te wizje, tak, jak ja to sobie wyobrazam. Nie ba¢ sie tez tego, aby
powiedzie¢ bohaterowi, jestes moim pierwszym bohaterem i dlatego to bedzie dla mnie wyjatkowy
czas. | dziekuje Ci za to, ze uczestniczysz ze mng w tym czasie. Tez bede sie uczy¢, ale jestem
profesjonalistkg/tg. Jestem po takiej i takiej szkole. Juz nabieram doswiadczenia. Tez nie bac sie tego
mowic. To tez bedzie stuzyc relacji. Ta relacja bedzie wtedy prawdziwa, bedzie otwarta.

HBJ: Tak i zyskamy szybciej zaufanie tej drugiej strony, a ona tez nasze. Bo to jest przeciez tez
obopdlne.



AZ: Doktadnie

HBJ: A jesli bysmy sie cofnety do poczatku naszej rozmowy, troche do tych problemoéw, ktére mamy
jako tworcy. Czy sg jeszcze jakie$s metody, ktdre znasz, ktére warto wzig¢ pod uwage, jak mamy
wiasnie takiego dota, gdzie nie wiemy jak ruszy¢ dalej. Tutaj nie mamy finansowania, tutaj mamy za
mate finansowanie, tutaj musieliSmy zmieni¢ operatora, tutaj nam sie kiebig problemy zycia
codziennego. Czy jeszcze s3 jakies metody po ktére mozemy siegnac.

AZ: Skorzystanie z fachowej pomocy, tez nie bedzie ztym rozwigzaniem.
HBJ: A przerwa jakas krétka? Odetchniecie od tego, co sie dzieje?

AZ: Oczywiscie, zawsze. Tylko jesli chodzi o przerwe to tu bym sie cofneta do tego o czym mowilismy.
Do przerwy cztowiek dojdzie sam. Czyli robisz sobie dobrg kawe. Bierzesz kilka gtebszych wdechéw
albo ptytszych (bo moze nie na kazdego dziata kilka gtebszych wdechéw) Moze ktos nie lubi kawy to
sobie zrobi herbaty. | doktadnie to o czym juz rozmawiatysmy, czyli chwila takiego przystanku. Moéwie
sobie na chwile stop. Za duzo sie dzieje. Juz na tej gtowie za duzo. Tu finansowania nie ma tu cos sie
wali. Tu jaki$ bohater, jakas negatywna relacja. | znowu cofam sie w przesztosé. Czy ja miatam taki
problem? Jak sobie z nim poradzitam? Wyciggam te zasoby i oceniam. Czy jestem w stanie wykorzystac
te swoje umiejetnosci. Wykrzesac te site, ktorg wykrzesatam/tem w podobnej sytuacji. Wtedy sie na
chwile zatrzymatam. Wtedy sobie zrobitam przerwe na tydzien. Wyjechatam sobie. Co$ tam
zrobitem/tam dla siebie. | to jest ok. To sie miesci w zakresie tego, o czym caty czas mowimy. Bo jesli ja
sobie robie przerwe. Albo po prostu nigdy w zyciu nie robitem sobie takiej przerwy, ale pomysle sobie,
ja mam teraz za duzo na gtowie. Po prostu moze ja sobie zrobie przerwe. | wtedy nam wchodzi zasada:
Jesli ja zrobie sobie te przerwe na tydzien. To znowu wchodzi zasada, jesli co$ ci stuzy to réb tego
wiecej, albo po prostu to praktykuj. | ty wtedy wiesz, ze to bedzie ten moment, do ktérego bedziesz sie
cofac. Jak znowu za miesigc za dwa bedziesz mie¢ nawat rzeczy to powiesz sobie. —Ja miatem juz takie
cos, miesigc czy dwa miesigce temu. Co ja wtedy zrobitem/tam? A ja sobie zrobitem tydzien wakacji.
To mi pomogto. Ale oczywiscie nie mozemy by¢ cate zycie na wakacjach, niestety (Smiech) Jesli mamy
takie uczucie przyttoczenia duzego to ja bym zachecata do tego, zeby nie bac sie tez porozmawiad z
kim$ kto nam pomoze. Bo czasami jedna albo dwie rozmowy, z kims tam kto wrzuci to nasze myslenie,
skieruje na jakis inny tor, pozwoli gdzies zajrze¢ w gtgb siebie. Odnalezé bardziej jakos te zasoby. To co
nam pozwala byé kim$ kim jestesmy. Mysle, ze to jest taka fajna odskocznia. Dobra rzecz. Zeby da¢
sobie pomdc. Zeby nie zamykac sie w takiej matni, oj to teraz beznadzieja. W wiekszosci z nas jest ta
Swiadomos¢. Kazdy cztowiek dochodzi do tego momentu zmeczenia, sfrustrowania. Nie jesteSmy
wszyscy z zelaza czy z innej struktury. Kazdy z nas ma swoje odczucia. Ma dzien gorszy, ma dzien lepszy.
Wptywa na to mndstwo rzeczy. Natomiast to, co zalecatabym czysto od siebie, to takie praktykowanie
dobra na co dzien. Patrzenie ogdlnie na swiat, jednak troche przez te rézowe okulary, czyli przez
pryzmat dobrych rzeczy. Bardzo czesto jak sie z kim$ spotykam to jest to w duchu takim TSR-owym.
Pytam sie: - Co dobrego dzisiaj sie u ciebie wydarzyto? | powiem Ci, ze zazwyczaj to jest taki moment.
Co dobrego, co dobrego, bo przeciez zazwyczaj jest nam fatwiej powiedzie¢. Autobus sie spdznit. Kawa
mi sie wylata. Dzieci wrzeszczaty. Ale ja sie pytam co dobrego, to juz nie moze mi ktos rzuci¢ problemu
pod tytutem, ze mu sie autobus spéznit. Zazwyczaj jak tak chwile pomyslimy to nagle sie okazuje, ze
jednak w sumie sie cieszymy, ze w sumie to ta kawa sie wylata, ale w sumie to byta dobra. Reszte
dopitam. Na kazdg rzecz mozemy spojrzeé, albo przez pryzmat problemu, albo przez pryzmat rzeczy
dobrej. Dajmy sobie przyzwolenie na to, ze mozemy miec¢ zty humor, ze mozemy mie¢ taki dzien, ze po
prostu nic mi sie nie chce i wszystko mi sie wali na gtowe i to tez jest ok. Ale pomysimy sobie co dobrego
nam to daje. Ta sytuacja. Moze wtasnie twoj organizm Ci méwi; zatrzymaj sie na chwile. Spedz troche
czasu z bliskg Ci osobg. Wykonaj telefon do przyjaciela. Odczep na chwile swoje mysli. Zréb cos innego.



Nabierz energii. | po prostu nastepnego dnia rano powiedz sobie ile ja fajnych dobrych rzeczy wczoraj
zrobitem. Niech to bedzie takim..

HBJ: Napedzaczem

AZ: Motywatorem. Nawet jesli mamy te sytuacje trudng. Jakas takg, ktora sie wydaje beznadziejna. To
pomysimy sobie, ale co dobrego. Co nam ta sytuacja data. No bo przeciez z kazdej nawet malenkiej
rzeczy mozemy wyciggnac tez jakas nauke. Cos, co bedzie nas napedzad.

HBJ: A co z motywacj3. Nie mozesz wiecznie by¢ nakrecony na cos, bo potem spada ta motywacja.
Musisz odnalezé znowu te zasoby, o ktérych mowitas? Czy z motywacjg jest podobnie? Czy tutaj juz
szukamy w jakims innym obszarze?

AZ: Z motywacja jest podobnie. Na pewno taka rzeczg, ktdra bedzie nas napedzac w tej motywacji tak
pozytywnie to bedzie po prostu cel, ktéry mamy do osiggniecia. Bo jesli my bedziemy ten cel widzie¢,
nawet jesli on bedzie daleki, to tak naprawde mozemy sobie rézne techniki motywacyjne wypracowad.
Tutaj juz bardzo duzo zalezy od osoby. Czyli mysle, ze warto uzywaé takich technik wizualizacyjnych,
jesli oczywiscie na kogos one bedg dziataé. Mozna sobie zrobi¢ jakas$ skale na przyktad. Na ktdrej
bedziemy te nasze mate kroczki zaznaczac. Na koricu jest zawsze ten cel. Oczywiscie musimy go sobie
dobrze doprecyzowac i ustali¢. Wazne jest, aby ten cel to byt nasz cel. Bo to tez jest istotne. Zupetnie
inaczej spetnia sie cel swoéj wiasny, ktéry ja sobie postawitam, czyli np. ze w dwa lata nakrece
dokument. Ten cel powinien by¢ realny. Bo to jest tez wazne. Zeby faktycznie w tym czasokresie méc
co$ osiggngé. Ale mozna tez ten cel podzieli¢ na mate kroczki. Inaczej jest jesli my mamy cel za dwa lata
bede miata zebrany materiat na cos. To co ja musze teraz zrobi¢ po kolei? | na przyktad sobie ustali¢,
Ze za miesigc bede miata to, za dwa miesigce to, za p6t roku. To zalezy o czym moéwimy i jaki materiat
zbieramy, zeby po prostu to sobie zwizualizowac. Jesli oczywiscie taka technika wizualizacji pomaga. |
w momencie takiego zatamania popatrzec sobie. Nawet to powiesi¢ na scianie. To dla oséb, ktére lubig
tego typu techniki. Zeby tak namacalnie zobaczy¢ i pochwalié¢ samego siebie

HBJ: Przeleciat samolot i mozemy dale;j

AZ: Czyli rdznego rodzaju techniki motywacyjne, ktdre mozna stosowaé, to w zaleznosci od tego jakim
typem osoby jestesmy. Co faktycznie do nas przemawia. Jesli do nas przemawia wizualizacja to warto
jest sobie zwizualizowaé, to w dostownym tego stowa znaczeniu. Czy to narysowad sobie, czy to zrobic
jakas forme dekoracji, domu, obrazu, czegos$ gdzie bedzie jakas skala, na ktérej my bedziemy wiedzie¢,
ze jak zrobimy jaki$ krok, dojdziemy do jakiego$ punktu to np. przesuwamy sobie jaki$ koralik.
Doczepiamy co$. Cos tam zdrapujemy. Przyklejamy jaka$ karteczke. Tutaj mozna by juz mnozyc¢ rézne
techniki. To jest fajne, ze w momencie jakiego$ zatamania motywujemy sie. Méwimy sobie jestes w
tym czy w tym dobra. O Jezus jeszcze tyle czasu i ten materiat! Wszystko sie wali. Ale zobacz jak ja juz
daleko zasztam. Albo zrobitam juz pierwszy krok. Tutaj mozemy juz méwié o takim efekcie kuli Snieznej.
Czyli kazdy krok, ktory robimy jest krokiem do osiggniecia celu. Jesli on jest sprecyzowany, jesli on jest
pewny, jesli on jest realny. Jesli przede wszystkim w niego wierzymy . Do tego dochodzi jeszcze taki
aspekt wiary w siebie, w swoje umiejetnosci, w ekipe ktdra masz, no bo z nimi wspdtpracujesz. W korcu
w bohatera, ktérego znalaztes. Jesli z nim spisates ten kontrakt, umdéwites sie na okreslone rzeczy to na
pewno masz jako twodrca wiekszy spokdj w sobie. Wtedy kazdy wie, ktérym puzzlem jest w tej
uktadance.

HBJ: Do mnie przemawia ta kula sniezna, bo to tez z perspektywy czasu moziemy zobaczyc
rzeczywiscie, nawet jak nam sie wydaje, ze nic nie zrobiliSmy, jak dtuga droge juz przeszlismy.



AZ: Widzimy proces, widzimy, ze to jest droga. Nie doszedt zaden $nieg, zadne ptatki do tej mojej kuli.
Nie popchnefam tej kuli. Roztopy byty, nie byto opaddw sniegu. | teraz...

HBJ: zeby chcie¢ znowu wrécic do tego.

AZ: | teraz znowu jest powrét. Co takiego tam byto. Byt ten $nieg. Co byto tym $niegiem. Co byto tymi
ptatkami, ze tak sypneto wtedy. Ze tak to poszto do przodu, ze ja tg kule tak pchnetam. Kto mi w tym
pomodgt. Jaki byt wtedy méj bohater? Czy on wtedy zrobit co$ takiego spektakularnego. Moze warto z
nim porozmawiaé, bo moze to on potrzebuje, zeby mu tego $niegu tam podsypac troszeczke. Moze to
nad jego motywacjg trzeba popracowac na przyktad, a nie mojg wcale. Mysle, ze tutaj jest taka
ztozonos¢ tych relacji. Ale jednak tez to, ze nie odpowiadamy za drugiego cztowieka (przypis redakcji
cho¢ za bohatera musimy bra¢ odpowiedzialno$é¢) , ale mozemy mu pomdc, mozemy wyciggna¢ do
niego reke. Mozemy z nim porozmawiaé. Czyli tu méwimy i o motywacji bohatera i o motywacji
rezysera, ekipy i wszystkich innych oséb, ktére biorg udziat w takim ztozonym przedsiewzieciu.

HBJ: Czyli podsumowujac szukamy zasobéw w sobie. Szukamy momentow, kiedy rzeczywiscie sie
sprawdzalismy i kiedy moglismy sobie i innym ufaé. Tego co nas pchata do przodu.

AZ: Doktadnie. | to wcale nie tylko na polu zawodowym. Bo pamietajmy, ze my z wielu umiejetnosci,
zasobow, korzystamy w codziennym naszym zyciu i nieraz naprawde mozemy je przektué¢ na zycie
zawodowe lub odwrotnie na zycie prywatne. Bo umiejetnos¢ to umiejetnosc. | naprawde warto z nich
korzysta¢. Ale warto tez mie¢ swiadomos¢. Nie jest to absolutnie niczym ztym znac swojg wartosé.
Wiedzie¢ kiedy moge cos$ zrobi¢. Wiedzie¢ w jakich obszarach jeszcze nie czuje sie pewnie. A jakie
obszary chciatabym poprawié. Bo przeciez te umiejetnosci nabywamy przez cate nasze zycie. | przede
wszystkim praktykowanie dobra, bycia w takiej dobrej relacji, w pierwszej kolejnosci, z samym soba.

HBJ: | tego wszystkim zyczymy.
AZ: Zdecydowanie.
HBJ: Dziekuje ci Aniu

AZ: Dzieki i dobrego dnia
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# 3
CYKL

DOKUMENTALNY/

JAK NAPISAC SCENARIUSZ
FILMU DOKUMENTALNEGO?



W tym odcinku rozmawiam z Barbarg Pawtowska, pedagoika, rezyserka i wyktadowczynig w
Warszawskiej Szkole Filmowej, o tajnikach pisania scenariusza do filmu dokumentalnego.
Postuchajcie, a dowiecie sie jak krok po kroku napisaé scenariusz do filmu dokumentalnego. Bo o
ile napisanie scenariusza filmu fabularnego nie jest zadnym problemem, to juz z dokumentem
sprawa wyglada zupetnie inaczej. Zapraszam do postuchania cyklu dokumentalnego podcastu Film
Akcja!

Hanna Bauta-Jankowiak: Dzien dobry!
Barbara Pawtowska: Dobry dzien!

HBJ: Dzisiaj zaprositam do podcastu Panig Barbare Pawtowska - rezyserke, wyktadowce, prorektora
do spraw studenckich w Warszawskiej Szkole Filmowej. ChciatybySmy porozmawia¢ na temat
scenariusza. Doktadnie jak napisa¢ scenariusz filmu dokumentalnego. To jest duze wyzwanie.

BP: Liczy Pani, ze podam recepte? Tak?

HBJ: Wszyscy wiedza, jak napisa¢ scenariusz do filmu fabularnego, natomiast nie ma takiej
jednoznacznej recepty jesli chodzi o film dokumentalny? Gdzie szuka¢ takich swoich drég?
Poniewaz no kazdy rezyser i producent pisze troche inaczej i ma inne podej$cie do swoich
utwordéw, dziet. Jak znaleic ta recepte, jak sie zaczyna?

BP: Wydaje mi sie, ze to Alfred Hitchcock powiedziat, ze w filmie fabularnym rezyser jest Bogiem. A w
filmie dokumentalnym to Bdg jest rezyserem, wiec tak naprawde scenariusz mozna napisac filmu
dokumentalnego, jakis wzor filmu mozemy okresli¢, mozemy przyblizyé przynajmniej, natomiast zycie
i tak pisze swoj scenariusz. | w filmie dokumentalnym wszystko sie moze zdarzyé, nas zaskoczyé. |
czasami jest zwrot akcji o 180 ° i caty scenariusz jest wiasciwie do kosza. Ja bym powiedziata, ze
wiekszosc¢ rezyserdow w ogole nie pisze scenariuszy do swoich filméw, bo maja je w gtowie. Dlatego,
ze w dokumencie jest taka jakas zasada, ze prawie zawsze dokumentalista sam pisze scenariusz. Sam
jest rezyserem. Nie ma jeszcze zawodu scenarzysty filmow dokumentalnych, w przeciwienstwie do
zawodu scenarzysty filméw fabularnych. Wszyscy rezyserzy mogg sobie korzystac z réznych baz
scenariuszowych. Dziekuje. (Smiech)

BP: Ale mdwitam, ze trzeba wytgczy¢ telefon!
HBIJ: Tak, tak.

BP: Scenariusz pisze zycie. Miatam wytaczy¢ telefon i nie wytgczytam to jest przyktad prawdziwego
dokumentul!

HBIJ: | zycia!

BP: Mozemy o dzwonku telefoniczny potem jeszcze porozmawiac. Wszyscy rezyserzy fabularni maja
dostep do réznych scenariuszy, mogg je czytac, wybieraé, przebierac, czesto piszg sami oczywiscie. Sg
tacy, ktdrzy nie korzystajg. Woody Allen nie korzysta z cudzych scenariuszy. Sg tacy jak np. Jan P.
Matuszynski, ktory nie pisze sam scenariuszy do swoich filméw, moze wspoéttworzy. Natomiast w
dokumencie to w Polsce moze z wyjatkiem jakimis biograficznymi dokumentami, ja nie znam
rezyserdw, ktdrzy by korzystaliby z cudzych scenariuszy. Ci najwybitniejsi piszg, sami to jest
scenariusze, a wiasciwie piszg nie w gtowie, poniewaz nie ma prawie mozliwosci napisania
scenariusza dokumentalnego na papierze.

W ogéle w przypadku filmu dokumentalnego scenariusz petni role uzytkowa. Pisze sie go po to, zeby



dostaé pienigdze, zeby ztozyé do PISF-u, zeby ztozy¢ do Funduszu Regionalnych do potencjalnych
sponsordéw, do potencjalnych osdb finansujgcych film. Jak bytam szefowa redakgc;ji filmu
dokumentalnego, to jesli przychodzit do mnie bardzo znany rezyser i méwit, ze chce zrobié film i
moéwit jedno zdanie, to mi to wystarczyto, zeby powiedzie¢ — Ok, réb.

Scenariusz potem byt potrzebny do rozlicze. Znam dyrektora znanego festiwalu, ktéry mowi, ze
jakby przyszedt Koszatka i powiedziat, ze zrobi mu film na festiwal, to on juz go przyjmuje w selekgji.
Tak? Natomiast jesli ktos jest debiutantem, to musi sie liczyé z tym, ze on musi przelaé na papier
pewne rzeczy, pewne zatozenia, bo jesli do mnie do redakcji przychodzit debiutant, no i co$ mi mdéwit,
to odpowiadatam prosze to napisac. Ja chce zobaczy¢, co Pani/Pan ma na mysli, mowigc o tym
dokumencie. Ale moim zdaniem najwazniejsze w takim scenariuszu to jest ilustracja lub materiat
filmowy dotgczony do tego scenariusza. W przypadku fabuty sie tego nie robi, chociaz robi sie trailery,
jakie$ teasery, prezentacje, czasem aktorow nawet sie daje, sceny z castingu. Natomiast w
dokumencie jest to absolutnie niezbedne. Poniewaz nie da sie opisa¢ bohatera na papierze. Nie da
sie zrobi¢ prezentacji bohatera na papierze, bo trzeba wiedzieé, czy on uniesie film, czy on bedzie
dobrym bohaterem i w ogdle, o czym ten film ma byc¢. | jak bytam ekspertkg w PISF-ie przez kilka lat.
To w zasadzie same scenariusze, nic mi nie méwity. One niektdre miaty po czterdziesci stron.
Zupetnie niepotrzebnie.

HBJ: To jest w ogdle odrebny temat. Jak napisac te dwadziescia stron i przela¢ na papier na
przyktad krotka etiude.

BP: Tak, opowiadat mi Pawet Ltozinski, ze kiedys robit taki film. Krzysztof Kieslowski dostat propozycje
z Wielkiej Brytanii zrobienia filmu na stulecie kina. Wszystkie kraje robity stulecie kina u siebie w
kraju, czyli on dostat Polske. | powiedziat wtedy, ze on w Polsce juz nie chce zabierac pieniedzy
rezyserom i ze zrobi to jego asystent, wtasnie Pawet tozifski. | dat mu scenariusz na sze$¢ zdan, pét
strony, ¢wier¢ strony tego filmu. | film polegat na tym, ze o swojej mitosci do kina opowiadajg ludzie
od zero do stu lat, czyli podobnie jak w ,Gadajgcych Gtowach” i to bedzie ilustrowane fragmentami
tych filmow, ktére kochajg. Caty scenariusz. Czy cos wiecej? Trzeba to dopisac¢? Nie, bo i taki jest ten
film.

Jak sie go obejrzy to on po prostu o tym jest wtasnie. To zalezy od filmu.

Mysle, ze w ogdle scenariusz kompletny mozna napisa¢ wytgcznie jesli chodzi o film biograficzny
faktograficzny. Czyli nie do korica chyba o tym mamy dzisiaj rozmawiac. Bo chodzi bardziej o takie
filmy, z ktdrych stynie Polska. Te filmy spoteczne, dotyczgce cztowieka, kondycji cztowieka, relacji
miedzyludzkich i tutaj trudno napisac scenariusz. Natomiast to, co jest najwazniejsze to
dokumentacja.

Ja zawsze mowie tak jak Doda méwi, ze krélowa jest tylko jedna. To w filmie dokumentalnym
krélowa tez jest tylko jedna. Jest nig dokumentacja.

HBJ: O bohaterze trzeba wiedzie¢ wszystko.

BP: No trzeba wiedzie¢ wszystko. Do tego stopnia, ze trzeba wiedzie¢ wiecej niz w jego matka niz w
jego ojciec. Jego dziewczyna, jego koledzy i wiecej niz on sam.

Bo jeszcze dokumentalista powinien by¢ bardzo dobrym psychologiem.

Oprdcz tego, ze musi umieé porozmawiac z ludzmi, zeby ich przekonaé do swojej idei. No to musi
bardzo dobrze poznaé bohatera. Ja studentéw ucze na takiej osi jakby. Rysuje takg linie i méwie to
jest 100% wiedzy o bohaterze. Jezeli wiesz o nim tylko 20%. To film zrobisz tylko z tych dwudziestu!
Tez nie caty, bo wykorzystasz tych dwudziestu tylko 5% i co to bedzie za film? Niekompletny, staby,
bo nie wiesz. Jak masz 100% wiedzy o bohaterze to wiesz wszystko. Odpowiesz na kazde pytanie
zwigzane z jego zyciem. Co kocha, co lubi, czy ma dzieci, czym sie zajmuje, o ktérej rano wstaje, o
ktorej ktadzie sie spaé, dokad wyjezdza w zesztym roku, o czym marzy, czego nienawidzi, jaki ma
traumy z dziecinstwa. Wszystko absolutnie wszystko. Mozna by zrobi¢ taki kanon tych pytan, jakie
powinno sie ,postawi¢” bohaterowi, zeby zrobi¢ stuprocentowg dokumentacje.



| ile czasu z nim spedzi¢, bo jak kto$ jedzie na jeden dzien i mysli, ze juz go poznat? No to sie myli
niestety. | potem wychodzi to w praniu, ze ma na tej osi stuprocentowej te 5% czy 10% i z tego musi
stworzy¢ film. Nie zrobi. A jezeli ma 100%? To z tych 100% jak wezmie 10% tych najlepszych, no to
naprawde moze powstaé arcydzieto.

Dokumentacja jest podstawg, gdyby Anna Zamecka nie wiedziata, ze jej bohater nie byt dopuszczony
do komunii, to byé moze film by miatby zupetnie inng, 0$ czasowg i w ogdle bytby zupetnie inaczej
skonstruowany, prawda? Ale sie dowiedziata, ze nie zostat dopuszczony do komunii. | caty film
podporzadkowany jest temu, ze on do tej komunii idzie. Wszystkie sceny. No kazda scena, ktéra
teoretycznie nie byta z tym zwigzana, jednak gdzies$ (co pigta scena) pojawiata sie i miata zwigzek z tg
komunia.

HBJ: Film ma przetozenie na to, ze wokot jakiego$ wydarzenia budujemy to przeciez?

BP: To my to nazywamy czesto strzelbg, ze dobrze jest mieé strzelbe w filmie, ktéra na poczatku jest
zatadowana, a na koricu wypali, czyli miec¢ cos, do czego bohater nasz dazy. Zobaczymy, czy osiggnie
cel, czy nie. Inaczej mozemy to nazywaé lokomotywa. czyli ze mamy ten parowodz tg lokomotywe,
ktora ciggnie te wagoniki. Te nanizane tam wagoniki za nig do przodu i co$ tam powstaje. No
struktura filmu, dramaturgia jest taka jak w kazdym innym filmie. Film musi mie¢ poczatek,
rozwiniecie i koniec musi mie¢ najlepiej, zeby miat bohatera, ktéry ma jakis cel i najlepiej uwaga, zeby
byt konflikt, jak bohater ma cel chce cos$ osiggna¢ na koncu filmu w puencie, to my mu ktody pod nogi
rzucamy. Patrzymy, co mu w zyciu przeszkadza, zeby to osiggngé, bo bez konfliktu takiego filmu nie
bedzie.

»Wiezi” Zosi Kowalewskiej roztdzmy na czynniki pierwsze. Strzelbg jest jubileusz. Planujg na poczgtku
filmu, ze bedzie jubileusz, na ktdry zaproszg dzieci, rodzine, znajomych i na koricu ten jubileusz musi
sie pojawic, bo gdyby sie nie pojawit, no, to po co w ogdle o tym méwié? To bedzie nam go
brakowato. Tymczasem on jest. Wypala i jeszcze tam sie pojawia taki problem, ze dzwoni telefon a
propos dzwonigcego telefonu w trakcie.

| Zosia mi opowiadata, ze to, co one zrobity z montazystg, zeby wydtubac ten telefon z montazu, zeby
jego nie byto jak dziadek babcie przeprasza za to, co zrobit. On na 8 lat sie wyprowadzit do kochanki. |
to jest ten konflikt, ktory od razu my na poczgtku mamy. Jest bohater i widzimy, o co biega, co sie
stato miedzy nimi. Juz nas to ciekawi i dgzymy do tego jubileuszu, ale babcia pyta, po co sie takie
jubileusze robi, zeby pokazac, jak sie babcia z dziadkiem kocha, a my juz wiemy, ze dziadek sobie
poszedt. Wrdcit, bo go nogi chore uziemity. | ten telefon — ona méwi — ze chciata wyjgc¢ i nie wyjeta, a
potem krytycy pisali, ze to jest najbardziej prawdziwa scena dokumentalna.

Poniewaz Zosia uznata, ze ona nie moze dziadkowi kaza¢ drugi raz przepraszaé, ona nie moze tego
zrobié, bo to nie tylko jest przeciw dokumentowi.

HBJ: Nie bedzie to tak prawdziwe i tak naturalne.

BP: Tak i to jest bardzo prawdziwa scena, jak wszyscy méwig, ze ten telefon jest super, ze przerwat.
HBJ: Ale jak to wszystko przetozy¢ na scenariusz?

BP: Moze jezeli juz jestesmy przy ,,Wieziach”, to scenariusz byt bardzo skromny. Od poczatku byto
wiadomo, ze film bedzie miat zaledwie kilkanascie minut. W scenariuszu filmu dokumentalnego

trzeba napisac: po pierwsze jakis logline, czyli jedno géra dwa zdania. O tym o czym jest film.

HBJ: Bedzie juz informowat o tym, o co bedzie tematem filmu. Pokazywat przeszkody bohatera.



BP: Co bedzie tematem filmu. Potem mozna to rozwing¢ w jaki$ treatment. On juz jest dtugi. To juz
jest opis catej fabuty, jakby tego filmu czy synopsis. To sg rzeczy, ktére no gdzie$ tam sg dostepne
mozna sobie poczytac jakie to sg formutki tego, bo nie bede teraz moéwic.

Na czym polega drabinka i wszystko po kolei. Natomiast w filmie dokumentalnym to nie jest
koniecznie. Potrzebny jest longline. Potem jest potrzebna charakterystyka bohateréw, chyba ze nie
ma bohatera, ale czasem sprawa jest bohaterem. Ja méwie, ze nie ma, nie da sie zrobié filmu o
sprawie, ale znam wyjatki na przyktad ,,Proch” Jakuba Radeja, ktéry jest filmem o Smierci po prostu. |
nie mamy zadnego bohatera, ale mozna powiedzie¢, ze Smier¢ jest bohaterem i przemijanie. Tak, no
tez tak mozna. Film jest absolutnie genialny i naprawde Swietny po prostu. | tez, jak robit go, to
wszyscy mowili, ze z tego nic nie bedzie.

Wszyscy mowili, ze co to za bohater, ktérego nie ma. To w ogdle nie ma sensu. A to jest film od
pierwszej sceny po prostu fenomenalny. Pierwsza scena, gdzie karetka jedzie tam na drogach jest
remont i ona jedzie i jedzie i jedzie i widZ ma dosy¢ po prostu. Ile mozna jecha¢, ale potem wie po co
ona jedzie. No, nie zdazy do szpitala. No i to jest Smier¢, no takze to jest bardzo, bardzo mocne, ale o
czym ja miatam powiedzie¢? Jak piszemy scenariusz, piszemy scenariusz, potem charakterystyke
bohatera. Jak on zyje? W jakich okolicznosciach? Robimy opis na pét strony, nie wiecej. No i wiasnie
tu przechodzimy do tego jak napisaé, jakie bedg sceny. W scenariuszu do fabuty to nie jest problem;
wnetrze, plener, dom, swit. Bohater budzi sie, przeciera oczy, pije herbate. W dokumencie tak nie
moze by¢, bo my albo juz mamy ten film zrobiony i wtedy mozemy zapisywac wszystko, co jest wtedy
proste. | powiem, ze bardzo wiele scenariuszy w ten sposdb powstaje, ze juz po etapie dokumentacji
po pierwszych zdjeciach po pierwszym montazu dopiero sie sktada wnioski.

| to jest lepszy start.

HBIJ: Dla debiutantow tez?

BP: | uwazam, ze debiutant nawet lepiej, zeby telefonem robit. Najlepiej, zeby z operatorem. Chyba,
ze sam jest operatorem, tak jak Wojciech Staron. On sobie sam robit filmy i rezyserowat i byt
operatorem. No, ale to nawet telefonem zrobié. Dobrze zrobié nie byle jak. Patrzeé na swiatto, no
jednak mied jakies pojecie o filmowaniu, to lepiej jest to zrobié i potem da¢ gotowy kawatek, zeby
ekspert czy programista czy szef redakcji widziat, czy ten bohater ma charyzme, czy on bedzie dobry,
czy on cos niesie. Albo jezeli jest dwdjka bohaterdw, czy oni ze sobg wspodtgraja, albo majg jakis
konflikt? Zosia Kowalewska w ,,Wieziach” pierwszg scene, jakag data do Studia Munka i w ogdle chyba
wszedzie, to byta scena, jak wtasnie planujg jubileusz i sie ktécg. Babcia méwi tak, bys do tej pory
wierzgat po tym Krakowie, gdyby te nogi cie nie uziemity, bys do tej pory tam latat za spédnicami.
Dziadek mowi, ze moze zrobimy jubileusz. Jaki jubileusz czterdziestolecia? Przeciez to juz byto 5 lat
temu i nagle sie okazuje, ze dziadek nawet nie wie, ktdrg rocznice slubu maja, wiec to od razu
zbudowato ten film i ta scena otworzyta droge. Ona chodzita réwniez do szkoty filmowej.

Ta jedna scena nagrana z Weronika Bielska. Zdjecia, obrazki i sceny. A sceny opisujemy tak:

Mam nagrane cztery godziny materiatu filmowego. Wsrdd tego materiatu mam 15 scen, ktére s3
gotowe do filmu na przyktad: pierwsza scena. Bohaterka siedzi w swoim ogrodzie, wacha kwiaty,
podchodzi do niej maz i na nig wrzeszczy. Na przyktad méwie, to jest wymyslone w tej chwili. Opisane
sceny, ktore moge miec i zdjecie tej bohaterki z tym mezem.

Mam scene, kiedy bohaterka idzie ptywac i sie zaczyna topic¢?

Obok niej ptynie jej pies i zdjecie. | w ten sposdb sie pisze najlepszy scenariusz kiedy ja czytam i
widze, ze ona/on to ma. Jak Wojtek Staron sktadat mi do redakcji do produkgji film ,,Bracia” to
przynidst sceny jak pozar spalit dom. On trafit tam jak juz dom dogasat.

Ale jezeli ja stysze, ze sptoneto kilkanascie tysiecy obrazéw i widze te obrazy, no to to jest rdznica.
Powinno sie to zobaczy¢. Jak mam scenariusz, w ktérym nie ma ani jednego zdjecia, ani bohatera, ani
ja nie wiem czy to jest wszystko prawda i czy rzeczywiscie to bedzie zrealizowane, bo wszystko wtedy
to jest hipotetyczne. Jezeli ktos sktada scenariusz, a nie byt nawet na dokumentacji, tylko mi pisze, ze
on ma temat, ze jest wspaniaty rzezbiarz i on robi wspaniaty jakies rzezby, performance na ulicach i to
wszystko opisuje najbarwniej jak potrafi, ze ttumy ludzi na dziedzincu Starego Miasta przychodza,



krzyczg, skandujg, to co mi to da. Ja nie wiem co to jest. Ja w to nie wierze. W fabule on to zrobi, na
tym to polega to jest kosztorys. Wszystko kazda scena jest obliczona, prawda? Ja wiem, ze on wezmie
aktoréw zrobié¢ scene z fajerwerkami, czy cos takiego. Natomiast tu w dokumencie ja nie wiem. No a
zatézmy, ze bohater bedzie miat wypadek. My damy pienigdze jako eksperci, jak przydzielimy
pienigdze, fundusze regionalne dadzg, a bohaterowi co$ sie stanie i tych scen nie bedzie, ale jak one
juz sa. To, jak on bedzie miat wypadek, jak cos sie stanie, to film tylko zyska. Przepraszam, ze tak
mowie. To jest okropne, ale czasami ma sie szcze$cie w nieszczesciu, tez tak sie méwi. To jest bardzo
chamskie i prymitywne myslenie, ale nigdy nie zapomne, jak wtasnie Wojtek Staron robit swoj film
metodg takg wieloletnig. W Polsce to Hania Polak jeszcze jest takg wybitng rezyserkg, ktéra robi tg
metoda filmy i Wojtek o braciach robit bardzo dfugo ten film, wiele lat. | kiedy nagle on powiedziat, ze
im sie dom spalit. No to kurcze, to byfo cos tak no. Ucieszytam sie z tego, ale to az sie wstydze to
powiedzieé. Bo to jest takie no Boze, jak mozna sie z czegos takiego cieszyé, ze bohater ma
nieszczescie. Ale dla filmu, kazdy konflikt powoduje, ze dalej sie go oglada. Boze cos sie stanie? My
wspotczujemy. Mysle, ze podstawg w ogdle najwazniejszg w filmie dokumentalnym sg emocje. W
kazdym filmie zreszta. Emocje, jak ja cos$ czuje, przezywam z bohaterem razem, jak do mnie co$
dociera tak gteboko. No to, to jest to. Czesto sie méwi, ze film dokumentalny nie lubi niespodzianek,
czyli takich, ze na poczatku widz nie wie o co chodzi tak sie bedzie snut, tak wprowadzimy a dopiero
potem pokazemy ze to jest ekstra. No tymczasem nie lubi film dokumentalny niespodzianek. Akurat
w fabule odwrotnie. Jak idziemy do kina na film fabularny to czekamy na koniec, na tg niespodzianke
jak to sie skoriczy. A w dokumencie od poczatku chcemy wiedzie¢ z czym mamy do czynienia. No taki
prosty przykfad. Student chciat zrobic film krétki o dzieciach niewidomych, ktére przepieknie maluja,
rysujg obrazy. | majg z tego wielkg frajde. Byt taki znany czeski film o dzieciach, ktére fotografuja,
wybitny. Nie pamietam tytutu w tej chwili ale to wiele lat temu. Fantastyczny. Tutaj on chciat tym
tropem idac, ze dzieci malujg i ze mozna rozpoznad postaci drzewa, ale w ogdle one nie widza. |, ze to
jest fascynujace! | rzeczywiscie. | wie Pani, ja tak chce zrobi¢, ze caty film nikt nie bedzie wiedziat, ze
one nie widza. Ze beda te rysunki na muzyce, ze bedg sie przenikaty te rozmowy, ze to wszystko
bedzie takie i widz nie wie, a na koncu sie dowie. Ja méwieg, no i koniec nie ma filmu.

Bo co z tego, ze sie na koncu dowie, jak juz zapomni, jak te dziecko rysowato. Jak widz wie od
poczatku, ze to jest dziecko niewidomy, to on chce na to patrzec. | jest zadziwiony! Boze, to dziecko
niewidome tak wspaniale rysuje. Zobaczcie, zobaczcie jakie te dzieci majg umysty, jak one potrafig
zmystami mysleé, widzieé! Co z tego, ze on sie dowie na koricu. Bedzie piekielnie rozczarowany, ze
ogladat nudny film o malowaniu, bo gdyby te dzieci widziaty, gdyby byty dzie¢mi zdrowymi nie miaty
zadnych probleméw, to nikt takiego filmu by nie zrobit, ze siedzg dzieci w przedszkolu i malujg przez
15 minut i koniec. A tutaj robisz cos, jakbys chciat pokazac je jak matpy na sznurku. Przeciez robisz to
tylko dlatego, ze one nie widza. Nie chcesz ich pokaza¢ od tej humanistycznej, ludzkiej strony, ze one
sg wybitne, ze one nie widzg i maluja. Tylko chcesz pokazaé, ze malujg, a na koniec ciekawostka
przyrodnicza nie widzg. Moim zdaniem to jest wtasnie btgd myslenia przy dokumencie bardzo czesto.
| przy scenariuszach. W dzisiejszych czasach, kiedy mamy piloty.

To kazdy, by taki film o rysowaniu dzieci wytgczyt. Bo po co na to patrzec?

Teraz jest filmem wspaniate Lidki Dudy ,,Pisklaki”. Od poczatku wiadomo, ze te dzieci nie widzg czy
niedowidzg. Wiadomo, ze muszg jechac do internatu. A gdybysmy pokazywali jakies strzepy bez ich
oczu bez niczego, co by to byt za film?

Takze dokument nie lubi niespodzianek. Moze pierwsza jakas scena forszpan niech tam sobie co$
bedzie, co nas zaskoczy, ale jak najszybciej musi by¢ w tym zyciu bohatera.

HBJ: Obserwuje pani, ze dokument sie jakims stopniu zmienia, no bo teraz mamy tez oczywiscie te
platformy streamingowe: Netflixa i HBO. Te wszystkie telewizje, ktére jednak no juz troche
stawiajg bardziej na dokument, niz by sie wydawato? Tak jak rozdzielano kiedys telewizje, ze w
polskiej telewizji musiato sie widza zainteresowac od poczatku, a w kinie niespecjalnie mozna byto
ten film rozwijac, tak teraz sie zastanawiam czy to juz czasy nie wymagaja tego, zeby jednak juz tak
czy tak zawsze zainteresowac tego widza od poczatku?



BP: To zalezy o jakim dokumencie méwimy? Na platformach streamingowych sg dokumenty mozna
powiedzieé publicystyczne, to sg reportaze.

HBJ: Ja na przyktad Bajkonur znalaztam. Film, ktéry bardziej jest impresjg, nawet na temat tego
miejsca, z ktérego startuja rakiety, wiec zupetnie mi nie przystawat do tej platformy.

BP: To trzeba by zobaczy¢, jakg on miat tam oglgdalnosci i czy on zyskat widzow i tak dalej. No bo
jednak ja widze to co widzowie wybierajg. Wybierajg to co jest hitem na Netfliksie czy na innych
platformach. To to sg najczesciej jakies dochodzenia, jakies Sledztwa, jakie$ filmy czy maz zrzucit j3 ze
schoddéw? Czy nie zrzucit? Czy jg tygrysy, zjadty czy nie zjadty? Ja oglgdam prawie codziennie jakis film
dokumentalny. Ale w Polsce sie inne filmy robi, to sg filmy wysokobudzetowe, z udziatem wielkich
gwiazd, ktére opowiadajg o innej wielkiej gwiezdzie. To jest w ogdle co innego. To nalezy
rozgraniczy¢. Polska jest znana z filmu wtasnie blisko cztowieka. Z takich filmoéw, gdzie my
dokumentalisci pochylamy sie nad losem ludzkim. To sg inne filmy, ale tym zastyneta Polska. No
wszystkie filmy i Kieslowskiego i Karabasza, cata Polska Szkota Dokumentu i Marcela tozifskiego,
Andrzeja Fidyka. No to wszystko sg filmy, no jednak nie takie jak na swiecie.

HBJ: Dokument sie oglada jak fabute.

BP: Powiem co$ moze, no bardzo moze niemadrego film, ale powiem tak: Filmy Michaela Moora. Dla
mnie to nie sg filmy.

HBJ: To s3 reportaze.

BP: Wtasnie! No i dostajg Oskara. | pewnie u nas wielu dokumentalistow tez by chciato takiego
Oskara dosta¢ za dokument, ale my nie robimy tego typu dokumentéw. To sg dokumenty, gdzie
autor, po pierwsze sam sobie wymysla teze do filmu, sam sobie stawia zatozenia, ze jest tak, a nie
inaczej. Tak wtasnie ma byc¢ i on wie lepiej i nie dos¢, ze jest brzydki to jeszcze opowiada jakies
dyrdymaty i wszyscy majg sie zachwycac. No ok.

Juz duzo blizsze jest mi kino Wernera Herzoga, ktéry jest przewrotny, przekorny, ktéry szuka.
Spotkania na kraricach swiata z pingwinami to sg przepiekne filmy. Prawie kazdy jego film jest
wydarzeniem. Ale tu wfasnie nie ma publicystyki, to jest swego rodzaju artyzm.

| z czego sie sktada film dokumentalny? To jest pomyst, temat filmu, potem pojawia sie cztowiek,
ktoéry go robi, czyli rezyser. Powinien on na nim swoje dotkniecie zostawic.

Sa filmy, ktdre jak Pani je zobaczy, to od razu Pani wie kto je zrobit. Od razu wiadomo mniej wiecej,
no bo nawet jesli nie do korica, to one majg pewng charakterystyczng ceche. Nawet wezmy dwdch
tozinskich: Marcel i Pawet. Obaj robig znakomite kino, ale jednak ich filmy sie réznig. Marcel ma
zaciecie takie w strone publicystyki dociekania, wsadzenia kija w mrowisko, pewnej inscenizac;ji
nawet, a Pawet nie. Pawet chce by¢ blisko cztowieka. Jego ,,Chemia” czy jego ostatni ,,Film
Balkonowy” zresztg chyba 70% filméw koprodukowatam Pawta tozifskiego, akurat réwniez film
»0Ojcieci syn”, gdzie powstaty dwa filmy, poniewaz sie nie zgadzali ze sobg zeby powstat jeden. Nasz
film sie wyrdznia bliskoscig bycia przy cztowieku. OdeszliSmy od scenariusza. ($miech)

HBJ: Tak, zaraz wrécimy do scenariusza, ale chciatam sie zapyta¢ bo jest duzo takich twércow. Na
przyktad Agnieszka Elbanowska tez robi takie filmy, ktdre s dla niej charakterystyczne?

BP: Ale ona tez inscenizuje!

HBJ: Juz widag, ze to jest film autorski za nim stoi konkretny cztowiek i s rozpoznawalne.
Natomiast jak taki debiutant ma sie przebi¢ poprzez swoich mistrzow? Jednak zawsze s3 takie
konsultacje z nimi, co mysl3 o filmie, w ktdorg strone warto is¢. Jak spod tych skrzydet sie wydostac i
znalez¢ swéj wtasny sposdb na opowiesc¢?



BP: Mam taki zwyczaj, ze jak mam pierwszy rok studidéw i na pierwszym roku ucze studentdw, to
kazde zajecia zaczynam od jednego zdania i jak wchodze juz na drugie, trzecie zajecia to pytam: Jakie
zdanie dzisiaj powiem i wszyscy chdrem mowig: Kto pierwszy, ten lepszy! Bo to jest wtasnie to, badz
pierwszy, a sie wyrdznisz, nawet jesli twdj film bedzie stabszy, nawet jesli twoj film bedzie
niedoskonaty, to badz pierwszy. Co to oznacza?

Wymysl w swojej gtowie. Kazdy moze zrobic film dokumentalny. Bierze kamere, idzie na ulice, juz ma
temat. Tematy, lezg na ulicy. Potowa to samograj. Wystarczy p6js¢. Dwa dni temu byta manifestacja,
gdzie ludzie z Ukrainy dziekowali Polakom za pomoc. Wzruszajgce bardzo. Przeciez z tego tez mozna
byto zrobi¢ gotowy film. Nie reportaz wcale, bo on byt bardzo ponadczasowy, bo oni ptakali. Oni
dziekowali, a to byto naprawde niezwykte. To byto co$ ponadczasowego, natomiast chodzi o to, zeby
zrobié to odwrotnie, niz ktos zrobit.

W Polsce takim kto pierwszy ten lepszy najlepszym przyktadem moim zdaniem jest: , Takiego
pieknego syna urodzitam”, ktéry zrobit Marcin Koszatka. On to zrobit film. Nikt wtedy nie nastawiat
kamery na swoja rodzine. Nikt nie robit wtedy filméw o swojej babci dziadku, mamie, tacie, sobie
samym. Absolutnie zaden film Kieslowskiego taki nie jest. Wszystkie sg o kims$ obcym. ,,Z punktu
widzenia nocnego portiera”, ,Pierwsza mitos¢”, to s3 bohaterowie spotkani. Karabasz zrobitby co$ o
sobie? Czy ktokolwiek z nich? Wszystko to cata ta szkota tozirskiego Marcela i wszystkich innych
poszta w niepamiec. No oczywiscie osgdzali go od czci i wiary. On wygrat Krakéw. Chyba wtedy
przewodniczagcym byt Pan Sobolewski i tez tam wiekszos$é juroréw byta przeciwna, zeby on to wygrat.
No a oczywiscie pojawity sie gtosy, ze rozstrzelat kamerg wtasng matke, ze to jest nieetyczne, ze to
jest wypruwanie flakéw z wtasnej rodziny, ze to jest cos okropnego. Tymczasem po latach ci wszyscy,
ktorzy tak na niego mowili i byli przeciwni sami zaczeli takie filmy robi¢! No chocby wtasnie filmy
Marcela i Pawta tozinskich: , Ojciec i syn w podrozy” i ,,Ojciec i syn”. No przeciez to jest wiasnie tez
nastawienie kamery na siebie. A wczesniej to byto nie do pomyslenia, wiec to jest taki przetom. Jest
taki fajny film o dwdch reporterach znanych na swiecie. Jeden chyba nie zyje. ,,Breslin i Hamill:
Mistrzowie reportazu”. To byli reporterzy, ktérzy pracowali dla ,New Yorkera”, dla innych gazet i
rowniez telewizji. Oni jako pierwsi zmienili sposéb relacjonowania i w ogdle opowiadania o
dokumencie, o reportazu. Oni byli akurat reporterami, ale to byty tez podwaliny tego: Kto pierwszy
ten lepszy? Dlatego daje taki przyktad, bo byta taka sytuacja, ze kiedy byt pogrzeb Johna Fitzgeralda
Kennedy'ego, Breslin dostat polecenie zrobienia relacji do gazety. Pojechat na miejsce i byto pieciuset
takich samych reporteréw, fotoreporterdw jak on, ktérzy zebrali sie na jednej gérze i mieli robic
relacje. A to krélowa przyjedzie, a to kto$ odda hotd, a to bedzie szta Jacqueline Kennedy w poczcie
pogrzebowym. | on wtedy powiedziat, no nie ja o tym nie zrobie, nie zrobie tego pomyslat. | to méwie
studentom, kto pierwszy ten lepszy? | pojechat uwaga na cmentarz Arlington do grabarza, ktéry miat
kopac gréb dla Kennedy’ego i zrobit o tym reportaz.

Jak on siedzi w domu, jakie jajka na bekonie w swoim trzypokojowym mieszkaniu, jak zona wifasnie
mu data $niadanko, jak zadzwonit do niego jaki$ tam jego szef i zapytat, co dzisiaj robisz? Masz iS¢ i
kopac gréb dla prezydenta Kennedy'ego. Siedziat z nimi w domu, poszedt z nim kopac grob, patrzyt
jak wktada kombinezon. Wszystko to opisat w krétkim reportazu i to byt totalny przetom. Tak sie nie
robito nigdy niczego. Nagle prosty cztowiek stat sie bohaterem reportazu. Mato tego, grabarza nie
wpuscili go w ogdle na pogrzeb. | oczywiscie na koricu mdgt dopisaé, ze kiedy juz wszyscy poszli, kiedy
juz wszystkie krolowe wyjechaty, on przyszedt sie pomodli¢ na grobie, ktdry kopat przez 6 godzin. | to
ciarki od razu sg na plecach, no ale jakby stat tam i ten przyjechat, tamten przyjechat, odjechat. Co to
za reportaz? Tego trzeba szukaé, to znalazt Radej w filmie ,,Proch” spojrzat inaczej na przemijanie,
Smieré, w inny sposdb.

HBIJ: Tak, ale to tez wracamy znowu do tej dokumentacji tak, ze nie znajdziemy dobrego pomystu
zupetnie innego, jak nie bedziemy mieli Swietnej firmie dokumentacji.

BP: Tak wiec ten Breslin, ktéry pojechat tam, na ten cmentarz, tez musiat wiedzie¢ gdzie zadzwonic,
wiedzie¢ wczesniej i tak dalej. Oczywiscie, bo sie na Slepo tego nie znajdzie.
Na $lepo nie. Nie wiem, czy wracamy do tego scenariusza.



HBJ: Tak wracajmy do scenariusza.

BP: Mamy wypunktowane, ze mamy takie sceny. Dotagczamy do nich zdjecia, co zawsze dobrze robi,
ale wiemy, ze beda jeszcze sceny, ktdrych nie mamy, wiec piszemy: ,,Ponizej kilka hipotetycznych
scen, ktére mam nadzieje, ze zrealizuje”. | wypisujemy te sceny, ktére sie mogg wydarzyé np.:
,Bohaterka bedzie jechata pociggiem do swojej corki i wnukéw, ktére zobaczy pierwszy raz po 7
latach”. Nie mamy tego cholera, no chcemy to mie¢, bo to $wietne. Tak jezeli babcia 7 lat nie widziata
swoich wnukéw, no to bedzie mocna scena. No ale nie mamy szkoda. Ale przynajmniej wiemy, ze
autor, ktory to pisze méwi prawde, ze on tego nie ma. On chce to zrobié, no i jak sie spotkam z takim
autorem, to od razu zadaje pytanie:

»A czy corka sie spotka? Czy cdrka chce pokazaé wnuki?” Jesli odpowiedzZ bedzie. ,,No ja nie wiem, bo
z nig nie rozmawiatem”. No to scena jest do kosza. Bo wtasnie to jest nie stuprocentowa
dokumentacja. Ale jezeli on mi pisze. ,,Babcia jedzie pociggiem do swojej corki i swoich wnukdw,
ktore zobaczy pierwszy raz po 7 latach. Cérka sie zgodzita. JesteSmy umdwieni na koniec czerwca.” To
ja wiem, Ze to juz jest scena, ktdra moze powstad. Ja czytajgc sceny zadaje pytania. A czy sie zgodza?
A czy bed3a? A co moze sie wydarzy¢? A czy wpuszczg go do pociggu? Czy ma zgode kolei,
wspotpasazeréw? Wie Pani zadaje sie bardzo duzo dodatkowych pytan. Czesto w PISF-ie wie jak jest
scenariusz i my mamy watpliwosci, to my sobie piszemy te punkty i ja mamy spotkania z autorami,
ktorzy chcg, bo komisje same nie chcg. Autorzy chca. | wtedy te pytania wtasnie padaja
najtrudniejsze.

HBJ: Sg to takie troche od strony produkcyjnej, kierownictwa produkcji, zatozenia, ktore sie
znajduja sie w scenariuszu. My juz nawet logistycznie musimy rozpracowac pewne rzeczy i umiescié
tez scenariusze?

BP: Tak. Jak mi ktos pisze, ze kobieta jest eksmitowana, ma caty czas nad sobg grozbe eksmisji z
jakiegos miejsca i wiszg kartki i wieszajg. Pytam, masz to miates to, widziates to? | odpowiedz pada:
No nie, bo to pare lat temu byto. Trudno jest zrobi¢ film, gdzie sie co$ wydarzyto dawno. | bardzo
czesto ten film od razu odpada, bo bohater jest ciekawy tylko poprzez to, co byto.

HBJ: Takim przyktadem jest ,,We have one heart” Katarzyny Warzechy

BP: No tak, ale tutaj Kasia zrobita film z pomystem. To jest pomyst, zeby wyjs¢ z tego w jakis sposéb.
Zresztg miatam przyjemnosc¢ by¢ jedng z pierwszych konsultantek prywatnie bez zadnych eksperckich
konsultacji. Pamietam na festiwalu w Gdyni Andrzej Fidyk, opiekun filmu poznat nas i poprosit, zebym
powiedziata, jak pisatam komentarz do ,,Przedszkolandi”.

Czytato tam dziecko i Kasia chciata zrobic film, gdzie bedzie czytato dziecko. Wtedy bardzo dtugo
rozmawiatysmy. Jej ttumaczytam, jak zrobié, zeby to byto autentyczne, bo to tez jest tak, ze no to byt
pomyst, a nie tylko, ze dziecko czyta.

HBJ: To musz3 by¢ tez stowa dostosowane.

BP: Na przyktad w mojej serii ,Przedszkolandia” byto tak, ze ja pisatam komentarz jako tako, tak jak
tam uwazatam. | potem pokazywatam bratanicy i pytatam co widzisz. | ona mi opowiada, co ona
widzi. Ja wtedy poprawiatam to w komentarzu. Czytata moja bratanica jedenastoletnia. Ona nigdy mi
nie powiedziata, ze operator zrobit zdjecia, tylko ,nakamerowat”, wiec nie mogto by¢ tam innych stéw
niz ,nakamerowat”. | dzieci do mnie tak mowity tez. Pani nas ,,nakameruje”. Ja nie moge ich zmieniac.
W zwigzku z tym wszystko to jest specjalng szkotg jazdy. W scenariuszu czasami widac¢, ze te sceny sg
wymyslone, nieprawdziwe film i w ogdle bez sensu. Pani mnie pytata, albo moze Pani chce zapytac o
dialogi czy tak? Dialogi w filmie dokumentalnym to jest osoby rozdziat, poniewaz nie piszemy nigdy
zadnych dialogow.



HBJ: Bo doktadnie, bo nie mozemy sobie przeciez wymyslic jak ktos cos powie, jakich stow uzyje.

BP: Jezeli mamy juz nagrany dialogi, to mozemy napisaé np. ze matka z cérkg w kuchni sie ktéci. |
napiszmy scena, kiedy matka z cérka sie ktéci. Matka wyzywa ja, oddam: , Ty wywtoko!” , Ty
chamico!”, ,,ty koszmarze mdj zyciowy!” i tak dalej... to mozemy to zacytowac w ten sposdb. Ale nie
piszemy tutaj: Matka: - , Ty wywtoko!” Cérka: - ,, Jak ty do mnie mdéwisz! —, Odczep sie!” Matka: -
,WyjdzZ z tej kuchni.” Mozemy napisaé: ,,Corka wychodzi z kuchni po karczemnej awanturze. Siada w
kacie i ptacze.” My wiemy, ze to jest nagrane. | to piszemy w tych scenach, ze je mamy. Mozemy
pokazac jg w kacie ptaczaca. Zrobic zdjecie. To podbija! Rozumie pani, jak my dajemy ilustracje
jakakolwiek to, to podbija nam prawdziwos¢ tego scenariusza. | ten scenariusz nigdy nie jest taki jak
w fabule, bo sie nie pisze np. wnetrze, dzien, chociaz wzér scenariusza chyba na stronach PISF-u
nadal jest taki bardzo fabularny. Ale tak sie nie pisze. Pisze sie duzo tresci w réznych synopsisach,
treatmentach, chociaz treatment sie chyba nie pisze tylko synopsis, czyli takie streszczenie filmu. W
tym streszczeniu powinno by¢ wszystko: co mam, co zamierzam, z jakimi trudnosciami moge sie
spotkac¢? Co mam obiecane i prawie pewne. To wszystko trzeba wiedzie¢. Wie pani, no zaplanowat,
no i dokumentacje. Podam przyktad jednej sceny. Wspaniaty film Ewy Kochanskiej ,,Jazda
obowigzkowa”, o mtodej tyzwiarce. Rodzina chyba z Ukrainy z korzeniami polskimi. Jest w Polsce,
stara sie o pobyt staty, obywatelstwo. Dokumentalistka, rezyserka o tym wie. Lata z nimi po tych
urzedach, chodzi z nimi, sktada te papiery, bo to filmuje. Zaprzyjaznia sie z urzedniczka, zeby przed
bohaterkg wiedzie¢, czy dostang pozwolenie czy nie. | dogaduje sie z nig, ze jak bedzie juz decyzja, to
ona jej powie. Umowig sie na konkretny telefon w konkretnym dniu. To jest dokumentacja, ze ja nie
tylko poznaje bohatera, ale réwniez urzednikéw, sklepowg, u ktérej kupuje butki.

HBJ: Caty $wiat przedstawiony.

BP: Kiosk, gdzie chodzi codziennie po gazete. Wszystko to widze. Wiem co oglada w telewizji. Scena,
ktora jest sceng — moim zdaniem — epokowg w tym filmie. To scena, kiedy mama z dwdjkg dzieci
chodzi po sklepie, kupujg zeszyty, a moze taki w kratke, a moze taki w linie? A w kieszeni dzwoni
telefon. Odbiera telefon. Operatory juz jest na jej twarzy i na tej twarzy widac szczescie. USmiech tzy i
my wiemy, ze ma.

HBJ: Pani, ze nie widziatam tego filmu, ale juz sie wzruszytam.

BP: | my widzimy, ze ma obywatelstwo. | to jest sztuka dotrze¢. Ona przeciez nie wiedziata, ze do nigj
zadzwonig. Czasami sie podpuszcza jedng osobe na drugg. Jezeli robimy o relacji matka, cérka. | cérka
mowi, nigdy nie chce ze mng rozmawiac o tym, ze ja jestem lesbijka. Nigdy to jest temat tabu, wiec
sie prosi cdrke, Stuchaj, no dobra, to jak bedzie kamera, bedziemy rozmawiac o dupie Maryni, to ty
teraz wyjdz z tym tekstem, zobaczymy co powie. Tak czasami sie robi takie rzeczy. Nie jest to
chamska inscenizacja. To jest po prostu jakis pomyst na sceny, gdzie jeden bohater wie, a drugi nie
wie. Andrzej Fidyk kiedys takg reklame zrobit spoteczna. Jezeli robi rezyser dokumentalista reklame,
to robi to dokumentalnie. To jest tez niesamowite. Tam byta scena, gdzie dwie grupy bezdomnych sie
ze sobg musiaty bi¢. Taki przepychanka. Jednym powiedziat, ze jak sie bedg dobrze bili to im wiecej
zaptaci. | drugim powiedziat, ze jak sie bedg dobrzy byli to i wiecej zaptaci. | sie tak naparzali, ze to po
prostu byta scena genialna. Absolutnie oczywiscie bezpieczna, no tak, zeby nie byto. No ale w kazdym
razie czasami warto tez troche podinscenizowacd. No, ale wracajgc do scenariusza, wiec zdjecia i pliki:
zywy bohater. Jezeli mamy tg przystowiowg scene w kuchni matki i corki, jak sie ktdca to dotozyc! |
jezeli ja mam temat, ze to jest bedzie konflikt matki z cérka, brak dogadania sie. Jak ja widze taka
scene, tak jak ta Zosia pokazata scene dziadkow, to ja juz wiem, czy ten film bedzie czy nie? Czy
powstanie czy nie? Bo wie Pani dlaczego? Bo ja widze, czy caty czas matka sie gapi w kamere i nie
mowi wytgcz to. Czy one w ogdle chcg w tym filmie brac udziat. Bo to nie jest takie proste. Wiekszos¢
ludzi bierze udziat, ale sg tacy co nie chcg i potem to jest katorga. To jest orka na ugorze zrobié film,



gdzie jest dwoje bohaterdw i jeden nie chce by¢ filmowany.

HBJ: No tak, to w ogole jest trudne, zeby sie ten kto$ otworzyt przed tym rezyserem.
Niewykonalne. Natomiast no trzeba takie zaufanie zbudowad i to rozumiem, ze te wtasnie zdjecia
pokazuja, Ze tez juz ta praca dokumentalna zostata na tyle dobrze wykonana, ze ten bohater, ktory
nawet potencjalnie nie wydawatby sie dobrym bohaterem, po tym jak juz pozna go rezyser jest na
tyle juz otwarty i wiemy, ze on sie jednak do tego nadaje. Tak?

BP: Tak jest taki Swietny film Zuzanny Solakiewicz ,Pietnascie stron swiata” O takim niezyjgcym juz
polskim eksperymentatorze dzwieku — Eugeniuszu Rudniku. | to a propos dokumentac;ji jeszcze.
Czytatam w wywiadzie z Anig Bielak, ze jak byta u niego, to dostata 30 kilo dokumentacji. Ze wziat
Scinki, bo to jest film o dzwieku, ze wziat $cinki tasm, jakie$ kawatki czegos, jakie$ cos do worka.
Postawit na wage i powiedziat: ,,Pozyczam masz to zwrdci 35 kilo dokumentacji. Bo to tez jest
dokumentacja, prawda? W tym przypadku ona przestuchata tysigce godzin tych dZzwiekéw. Operator
Gregory Portnoy robit tam zdjecia i to jest na przykfad filmu, ktdéry polega na rozmowie z bohaterem,
ktéry opowiada o dzwiekach, ale zdjecia byty robione juz po tej rozmowie i po tym wszystkim.
Dopasowane byly.

Ona mowi: A czy mozna zagrac bloki osiedle blokéw? On méwi: ,,Mozna”. No i teraz, jak ona znalazta
na to fragment utworu, to do tego po tym on robit zdjecia. No wiec to jest w ogdle dokument jest
fascynujacy.

HBJ: To jest bardzo kreacyjny dokument. Odchodzimy troche od tego kina obserwacyjnego.
BP: Zdecydowanie.

HBJ: Pytanie teraz jak przy takim filmie wyglada scenariusz? Tak samo jak w ,,Diagnosis”, to tez jest
taki film.

BP: Ja nie widziatam scenariusza, nigdy do ,,Diagnosis”, ale tez nie widziatam Zuzanny scenariusza
akurat do tego filmu, bo nic nie miatem wspélnego z tymi filmami. Natomiast sobie wyobrazam, ze
tatwo jest napisac taki scenariusz filmu. Tez mozna bardzo fatwo zrobic¢ trailer i prezentacje bohatera.
Bo to, co pan Eugeniusz w tym studiu robi, tam byto tyle ciekawych rzeczy jak on méwi o tych
dzwiekach jak on tymi szpilami rusza jak on je przesuwa, ze juz to by starczyto. Ja chce to widzieé. A
jezeli ona mi opisze, ze dzwieki sg takie i nawet da na pliku dziesie¢ takich dzwiekéw. Powie, ze
pierwszy przedstawia bloki, drugi przedstawia cmentarz, trzeci fruwajaca jaskodtke to bardzo fajnie
sobie mozna to wyobrazi¢. Bo tutaj nie byto nic o bohaterze. Kim on jest, czy ma dzieci, czy ma zone,
czy ma konflikt. To byt to byt inny dokument! W ogdle tych form dokumentalnych jest bardzo duzo.
Kiedys jak bytam szefowg przez 10 lat redakcji filmu dokumentalnego, to przez moment ta redakcja
nazywata sie redakcjg form dokumentalnych, dlatego, ze pod mojg opieke wsadzono nie tylko film
dokumentalny, ale i pasmo reporterskie i program Elzbiety Jaworowicz. Przeciez to jest tez
dokument. Czym innym jest ,Sprawa dla reportera” jak nie dokumentem reporterskim. Programem
interwencyjnym, ale jesli chodzi o formy...

HBJ: Emocje tam sa.

BP: Ale jesli chodzi o formy, no i ma materiaty filmowe, gdzie jedzie do bohateréw! Niektdre to sg
peretki dokumentalne, absolutne! Hity mozna powiedzie¢! Czy ,Szerokie Tory” Basi Wiodarczyk. |
takie programy mi tam wlepiono do tej redakgji. ,Celownik” to byt interwencyjny program. To
wszystko sie miesci gdzie$ w dokumencie.

Dokument czysty, dokument, film dokumentalny, o ktdrym rozmawiamy to jest juz cos innego. To
jest troche wyzszy poziom, troche inny. | wtasnie w filmie dokumentalnym jest miejsce na charakter
pisma autora. Reportaz powinien by¢ maksymalnie obiektywny. Nie mozna widzowi narzucac, czy im



sie to nalezy, czy im sie to nie nalezy, czy majg ich wyeksmitowac, czy ich nie wyeksmitowad.
Natomiast w filmie dokumentalnym tez nie mozna stawiac tez, nie powinno sie. Chociaz niektorzy
stawiajg, bo nie o tym sie robi te filmy. O cztowieku sie robi, ale mozna pokazac troche swdj styl, swdj
charakter pisma. To jest bardzo dobrze, zeby to byto. Ta rozpoznawalnos¢, ze my wiemy, ze to ten
cztowiek robit. No, ja na przyktad zawsze poznam film Andrzeja Fidyka.

HBIJ: Ja tez!

BP: Zawsze maja jakis$ zart, jakies przymruzenie oka, jakies cos. W ,,Kiniarzach z Kalkuty” jest scena w
wiosce zmij, gdzie wszyscy z wypiekami na twarzy ogladaja film, bo znany aktor przyjechat do ich
wioski. Wszyscy ogladaja. | tych portretéw jest tam piecdziesiat, i to oczywiscie pojawia sie tez
portret ogladajacej zmii. To jest taki jego absolutny znak firmowy Andrzeja Fidyka. Zawsze w filmie da
to cos, co jest takim puszczeniem oka do widza.

HBJ: Pamietam jako mtoda dziewczyna ogladatam ,Kiniarzy z Kalkuty”. Wtedy to bylo takie dla
mnie niesamowite, e to jest film dokumentainy!

BP: Przepiekny, niewiarygodny, jeden z absolutnie najwybitniejszych filméw zrobionych przez Polaka
za granica. Andrzej Fidyk robit duzo filmdéw za granica poza granicami Polski, ale w Polsce zrobit tez
wspaniate filmy. Tylko mato kto moze pamieta tych wczesniejsze. Ale ,,Prezydent” przeciez to
genialny film, absolutnie genialny, po prostu wspaniaty.

Dostat lajkonika, tylko juz nie pamietam ktérego, za ,Idzie Grzes$ przez wies”. Mozna powiedzieé, ze
reportaz o znikaniu wédki z wagonéw towarowych. Ale to byto swietne, takie wyczucie. No i w ogdle
Swietny dokumentalista. Zupetnie inny, bo sie porédwnuje: szkofa Fidyka, szkota tozirskiego, szkofa
Karabasza. Ano, ale kazdy z nich jest wybitny, no na swadj sposéb.

HBJ: No i tez nie nasladujg innych!

BP: To bo kto pierwszy ten lepszy. Trzeba mie¢ swoéj charakter. No to wiasnie na tym to polega. Ja
jestem za tym, zeby kopiowac¢, zeby nasladowad. Teraz méj student zrobit, troche na wzér
»Gadajacych gtéw” film ,,7 stéw o przemijaniu”, gdzie kobiety od 7 do 100 lat méwig o tym, czym
jest dla nich Smier¢. Nie widac zadnej twarzy tak, jak w ,,Gadajacych gtowach”, widad tylko oczy i
rece, bo na nich wida¢ wiek najbardzie;.

HBJ: Oczy s3 najwazniejsze.

BP:

| to jest krotki film, ale sie dostat do Krakowa. Jest teraz w Krakowie ,,Siedem stéw o przemijaniu”.
WHtasnie pomyst. Drugi student tez dostat sie teraz do Krakowa z filmem ,,Tego nie robi sie kotu”. To
nawigzanie do wiersza Szymborskiej ,,Kot w pustym mieszkaniu”. Film o relacji kotka ,,Sikorka” i
starszej kobiety. Zrobiony tak kamerg, ze widzimy jak on jg widzi i catg tg relacje. Jak skacze na meble.
Wszystko to jest tak jakby miat kamere w oczach. Jest i z punktu widzenia kota i z punktu widzenia
starszej pani no naprawde niesamowity, bardzo przyjemny film. Jest skromniutki. Kilka minut ma.

HBJ: To moze jeszcze zgtebmy ten temat scenariusza, przechodzac przez te wszystkie fazy, ze mamy
zdjecia i powiedzmy, ze juz wszystkie je omowiliSmy. Nawet te, ktére gdzies w przysztosci chcemy
zrealizowac. Wiadomo, ze musimy je wymysli¢ pod katem bohatera i jego problemow tego, jakie
ma przeszkody, tego z czym on sam sie mierzy. | co dalej?

BP:
No i sktadamy. Bo nic wiecej nie trzeba do tego scenariusza. Kosztorys sie dotgcza. Bohaterom



najczesciej sie nie ptaci w filmie dokumentalnym. W filmie dokumentalnym sg wyjatki, ale najczesciej
to nie jest tak. To nie sg aktorzy. Po prostu sie sktada tam, gdzie chce sie dostaé pienigdze.

HBJ: Trzeba jeszcze zainteresowa¢ tym pomystem.

BP:

No, ale jezeli sie da sceny, jezeli sie da trailer, jezeli sie da prezentacje bohatera, jakies materiaty
wideo, to nie wierze, ze sie nie zainteresuje. Chyba, ze sg bardzo stabe. No to nie ma sensu sktadania
takiego filmu bardzo stabego. Ale nie zainteresuje nikogo scenariusz, ktéry nie ma nawet pot zdjecia.
Bo ja nawet nie wiem, jak bohater wyglada. Nic sie tam nie dzieje. Oczywiscie sg wyjatki jak jest ktos
wybitny. No, ale musi co$ napisac po prostu. Rozmawiatam z Martg Prus kiedys o scenariuszu. Ona
mowi, Ze ona zawsze pisze scenariusz bardzo rozlegty wypisuje, po czym natychmiast jak dostaje
pienigdze, to go wyrzuca do kosza, bo jest jej do niczego niepotrzebny i nigdy do niego nie wraca.

HBJ: Wyraza tez z nig w podcascie rozmawiatam, ale tego mi nie powiedziata.

BP: Andrzej Fidyk sobie pisze rodzaj noweli czy opowiadanie! Sobie pisze na kartce.

Nigdy takiego scenariusza nikomu nie sktada. W ogdle tacy rezyserzy to rzadko muszg sktadac
scenariusz, ale jednak jak robig dla zagranicznych kontrahentdw czy innych, to co$ musza napisac.
Natomiast on méwi, ze dla siebie on robi taki rodzaj planu pracy. On historie sobie opisuje. Co$ w
rodzaju mini nowelki. Sama historie, jak sie ma zaczgé, co tam sie bedzie dziato, jak sie ma skoniczy¢.
Kazdy to robi inaczej. Pawet tozirski tez mowi, ze on sobie pisze pare punktow. Zatozen, ktére ma
wszystkie w gtowie. A jak trzeba do PISF-u no to napisze. Ale to sg scenariusze, ktére sie nie
sprawdzaja. A poza tym tez Werner Herzog powiedziata cos takiego. Jak Pani jedzie do Kuwejtu, gdzie
wszystko ptonie, to jaki tam scenariusz ma sie sprawdzié? To zalezy od filmu. Méwie, mozna napisac
scenariusz bryk taki wielki, jak ma sie film biograficzny. Jak sie robi film o Marii Sktodowskiej-Curie to
mozna napisac scenariusz, bo ktos nie zyje. Wiemy, kto sie bedzie wypowiadat. Jakie beda
eksperymenty, czy o czym to bedzie, czy jakie mamy materiaty archiwalne.

HBJ: No tak, ale to juz nie jest takie kino autorskie.

BP: To nie o takim kinie dzisiaj gadamy. W ogéle oddzielna sprawa to sg archiwalia i zresztg
wszystkim studentom tez moéwie, ze jezeli robig te 100% dokumentacji to majg nagrania video.
Pytam, majq jakies nagrania wideo? Przeciez to sg te lata. Pan byt maty. Na pewno rodzice pana
krecili. Kiedy odpowiada: ,,No ja nie wiem”, to nie ma 100% dokumentacji. Przychodzi za tydzien pani
Basiu jakie ja mam nagrania z komunii jak matka mnie wyzywa. | s3 nagrania. Zapominajg o tym. Albo
ktos mi méwi, ze ojciec to go fotografowat od urodzenia. Codziennie mu robit jedno zdjecie. | te
zdjecia, wszystkie sg. Negatywy i w ogdle! No to, to juz jest cos! Szukajmy, ale to tylko przy
dokumentacji 100%. Ale jak ja pytam: - ,,Bohater ma dzieci?” — ,Nie wiem!” albo — , Tak ma.” — ,lle?”
— ,No nie wiem.”

-, W jakim wieku?” — ,Nie wiem.”

HBJ: Ale to moze dla stad wynika ta popularnos¢ kina autorskiego, takiego autobiograficznego, bo
ludzie wol3 sie skupié¢ na sobie, niekoniecznie nas jako widzéw bedzie to interesowac, ale jednak
jest to fatwiejsze.

BP: Zaskocze Panig tutaj, bo moi studenci, ktorzy robig filmy o osobie, to czesto wiedzg o sobie mniej
niz ja. Dopiero jak zaczynam ich ciggng¢ wtasnie o archiwalia, o to dlaczego mama z tatg sie rozstali?
On nie wie. No co on wie o sobie, jak on nie wie dlaczego oni sie rozstali. To co on o sobie wie? On
chce zrobi¢ film o swoich ztych relacjach z ojcem, no, ale nie wie dlaczego ojciec odszedt. Nigdy o tym
z nikim nie rozmawiat. No dobra, robimy wobec tego na zywca film jak bedzie o nich z nimi
rozmawiat. Najlepiej z nimi obojga. Nie oni oboje to nigdy sie nie spotkajg. No to juz ma Pan puente



filmu. Muszg sie spotkac i zrobig to dla pana, bo Pan jest ich dzieckiem. A dziecko sie kocha
bezwarunkowo muszg sie z panem spotkaé, chocby mieli nic nie méwic. Jest taki piekny film ,,Papa”
Maryi Yakimovich zrobiony w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie wtasnie ona opowiada o
tym swoim ojcu. Caty film jest taki rysunkowo animowany, niesamowity, zupetnie piekny film.
Uwielbiam ten film. Krdciutki, tam kilkanascie minut. Tez dostat sie na wiele festiwali, byt w Krakowie,
chyba dwa lata temu. Ostatnia scena jest taka, ze ona doprowadza do tego, ze siedzi mama, ona, tata
i pies i nie méwig nic. Ani jednego stowa. Jest wspaniata puenta tego filmu i my tam wszystko
rozumiemy. Ten tata zresztg ma problemy ze zdrowiem psychicznym. Matke zdradzat, pit za duzo.
Ona tez tak sie troche obnaza, ale film jest znakomity. Naprawde.

Bardzo dobry.

HBJ: A jesli chodzi o takie rzeczy, bo jest nawet taka anegdota z KieSlowskim zwigzana, ze on
umiescit w scenariuszu mtotek, ktéry rzeczywiscie w filmie sie ztamat. Ztamat sie ten trzonek.

BP: Sie naprawde ztamat.

HBJ: Podobno taka historia wydarzyta sie ile$ lat wcze$niej lekarzom naprawde. Czy to jest po
prostu taki ,,dar od Boga”?

BP: To jest to szczescie w nieszczesciu o ktérym ja mowie. Akurat tutaj rzeczywiscie mtotek sie ztamat
i wiem to na pewno, bo drugi rezyser Kieslowskiego Andrzej Wierzbicki, ktéry jest swietny, tez robi
swoje filmy. Zresztg zrobit wspaniaty film o Kieslowski ,,I'm So So”. Dtugo byt w Ninatece, a teraz go
nie mozna znalez¢ nigdzie. Mowi wszystko o podejsciu Kieslowskiego do swoich filmdéw, genialny
film. Andrzej Wierzbicki wie wszystko i méwit, o mtotku, ze naprawde sie ztamat. Chociaz to byto
marzenie, zeby sie ztamat i sie ztamatam, no po prostu sie ztamat naprawde podczas operacji.
Natomiast opowiadat, ze Kieslowski tez robit sceny inscenizowane. Na przyktad tak jak powiedziatam
wczesniej, najtrudniej zrobic scene, ktéra byta. W filmie ,,Pierwsza mitos¢”, gdzie bohaterami jest
para bardzo mtodych ludzi, ktdrzy sie kochaja, pracujg w ochotniczych hufcach pracy. Wtasciwie
przebieg catego ich zycia. | ona zachodzi w cigze w trakcie realizacji filmu i potem rodzi dziecko. | oni
(Kieslowski, Wierzbicki) nie byli przy porodzie, nie byli przy scenie, kiedy ona jechata do szpitala, bo
akurat tak sie ztozyto, ze nie mogli. Cos sie wydarzyto. Czy bohaterowie ich nie zawiadomili czy cos, ze
oni nie mogli by¢ w tej scenie. A w filmie jest ta scena. Ta scena zostata nagrana, juz nie ma brzucha.
Ma wypchany brzuch poduszka. Stoi na przystanku, czeka na samochéd. Wszystko to jest
zainscenizowane. Cata ta scena. Takze sg tez takie sceny, ze trzeba po prostu poméc troszeczke
naturze. Ale ja tez to podkreslam, zawsze mamy prawo do pewnej inscenizacji, jesli to sie wydarzyto.
Jezeli to jest prawdal

Ale gdyby ona nigdy nie urodzita dziecka i zrobimy takg scene, no to oczywiscie manipulujemy i
wymyslamy. No to nie. Natomiast ta scena byfa. Opowiadat, jak ona stata, jak czekata i tak dale;j.
Potem ogladalismy, czy to nie wyglada sztucznie. Chyba nawet nie wyglada sztucznie, bo to jeszcze
od bohatera zalezy. Pewnie, gdyby wyglgdato bardzo sztucznie, to Kieslowski by tego nie dat.
Kieslowski sam moéwit, ze on uwaza, ze robigc ten film konkretny on wptynat na ich zycie. On
zmanipulowat ich zycie nieSwiadomie.

A moze swiadomie, bo chodzac do spétdzielni mieszkaniowej i czekajgc na mieszkanie dla nich chciat
to nagrac. Lezgc tam razem z nimi. Kamera byfa zawsze obecna. To czasy byly takie, ze kamera to byt
Bog. Tak w ogdle telewizja przyjechatal kronika czy ktos? Uwazat, ze wptynat posrednio na to, ze
dostali to mieszkanie, ze gdyby nie ta kamera, to moze by nie dostali. Gdzies tam przez to, ze ta
kamera byta obecna w ich zyciu caty czas, ze on to krecit to, to mieszkanie sie udato im zatatwic.
Natomiast réowniez z tego samego powodu, Zze poczecia sie nie da zrobi¢ w filmie dokumentalnym, bo
sie nie wejdzie za kochankami do sypialni i sie pewnych rzeczy nie pokaze. Tak Kieslowski,
przynajmniej mowit, ze z tego powodu odszedt od dokumentu, ze gdzies w pewnym momencie byta
bariera, ze on nie mégt juz jej przekroczyé. Nie mdgt wejsé dalej gtebiej w to zycie. Ale wchodzit. W
filmie ,,Z punktu widzenia nocnego portiera” kupit psa owczarka straznikowi. A straznik by tego psa
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nie miat. Czy tam kupit, czy ze schroniska wziat wszystko jedno, ale wiedziat, ze straznik o tym marzy. |
wiedziat, ze straznik sie zgodzi, bo chce miec¢ tego psa. Wie Pani pewne rzeczy! No ale wtasnie to jest
dokumentacja. Wiem, ze mdj straznik chce mieé psa! Marzy o tym, ale na razie sobie daruje, bo nie
ma pieniedzy. Nie kupi, bo nie ma takiego owczarka. Wpadt na pomyst, ze z tym psem on bedzie mu
lepiej w filmie grat.

HBIJ: | ze sceny pewnie, ktére by chciat osiggnac osiagnie.

BP:
Osiggnie, z tym takze, no réznie bywa.

HBJ: Tak z drugiej strony, bo byta Pani tez tyle lat szefowa redakcji dokumentu. Na co zwracaja
uwage redaktorzy w stacjach telewizyjnych kiedy chcemy sie staraé o listy intencyjne?

BP: Pierwsza rzecz to oczywiscie czy sie obejrzy.

Statystyki i statystyki, poniewaz z tego sg wszyscy redaktorzy rozliczani. No bo co mi z tego, ze mam
redakcje, ktdra ma pasmo, a potem ogladajg to cztery osoby na krzyz? | to pasmo siada i przestajg
ludzie ogladad. | sie przetaczajg na inny kanat. No wiec jezeli sie pracuje w danej stacji, no to sie chce,
zeby ta stacja miata sukces. Wtasciwie taki spektakularny sukces w dokumencie to osiggnat tylko
Andrzej Fidyk, kiedy po raz pierwszy wprowadzit dokument na antene. To to byt spektakularny
sukces, bo nagle sie okazato, ze film dokumentalny to WOW. Ale miat o dwudziestej pasmo, po
wiadomosciach. Najlepsze pasmo z mozliwych jakie mogto powstaé. Bo tam zawsze byt film
fabularny, a tu nagle film dokumentalny jest, ale on sobie to wywalczyt. Jak ja przysztam po wielu
latach po nim do redakcji dokumentu to mi dano jakies straszne pasma. Jakies okropne w ogdle, nie
wiadomo jakie. No nie wiem 24.

To jak to moze by¢ oglgdane! Pierwsza rzeczy oglgdalnosc. Druga rzecz czy ma jakis$ potencjat
festiwalowy. Bo jesli telewizja ma film, ktéry potem dostaje tez nagrody na festiwalach, to tez juz jest
jakis sukces, prawda? Wiec na wiele rzeczy sie patrzy. Mysle, ze doktadnie sie patrzy na to samo, co
teraz wszedzie, czyli ogladalnosé, czy widzowie chcg, czy temat jest atrakcyjny dla widza. Na pewno
redaktor zamawiajgcy mniej bedzie zainteresowany impresje filmowa o jesieni niz porzgdnym jakims
filmem z konfliktem, prawda? Czy czyms takim. Wie Pani te filmy dokumentalne, ktdre kiedys byty w
telewizji i zamawiane w redakgji to to byta petarda. Filmy Ewy Borzeckiej , Arizona”, , Trzynastka” to
byty po prostu filmy. One wchodzity w takie rejony zycia, ze widz tego nie widziat wczesniej. To sie po
prostu oczy otwiera. Kto$ ma trzynascioro dzieci na wsi. Czy ,,Arizona”, stynna kontrowersyjna, Hani
Polak ,Dzieci z Leningradzkiego”. To byty filmy, gdzie nagle pokazano tak brutalny, tak straszny,
okropny swiat. Potem Lidka Duda zrobita taki film podobny. Nigdy nie moge tego tytutu powtdrzyé.
To jest osobny rozdziat dla filmu. Wazny, chwytliwy tytut! ,,Jestem bezradna wobec swiata, w
ktérym zyja moi bohaterowie” Lidka Duda zrobita taki o mtodziezy na Slagsku. O dzieciaczkach, ktére
wachaja klej.

| tez taki film, ze sie mysli etycznie, Boze jak to pokazywac! Trzeba im przerwad. Niech one przy mnie
sie tak nie zatracajg. Niech one przy mnie nie ¢pajg, ale ona zrobita film, ktéry nam pokazat, ze to jest,
ze to jest problem. Inaczej by$Smy tego nie widzieli. Tez nie jestem za tym, zeby pokazywac wszystko
co jest, bo czasami to jest za duzo tego, ale to podobny temat jak w ,,Dzieciach z Leningradzkiego”
byt. Bardzo mocny, ale sprytnie data tytut ,,Jestem bezradna wobec swiata, w ktérym zyjg moi
bohaterowie”, bo jakby od razu napisata w tytule to...

HBJ: Wyttumaczenie.

BP: Tak wyttumaczyta, dlaczego to zrobita, ale akurat bardzo dobry film. Uwazam, ze tak, ze to
dobrze, ze to zrobita. | ze to byt kawat filmu. Zresztg swietny film ,,Herkules”. Dwie czesci tez
telewizji. W ogdle, wie Pani, w ogdle o tym nie powiedziatam, ale gdybym miata powiedzie¢ o
kondycji dzisiejszego dokumentu, bym powiedziata, ze troche sie martwie, ze autorzy chcg robi¢ filmy



petnometrazowe. Rozumiem dokumentalistow, ze chcg robic filmy petnometrazowe, bo te filmy
wchodzg do kin. Bo te filmy mogg zarobi¢, bo to jest powrdt do przesztosci, do jakis fajnych kinowych
wydarzen zwigzanych z dokumentem. Ale prawie kazdy z tych filméw powstajacych teraz
siedemdziesiecio, osiemdziesiecio minutowych jest na dziesie¢, pietnascie minut do wyciecia. Prawie
kazdy. Ale tez, wie Pani, to tez jest wazne moze zeby u Pani to padto, dlaczego autorzy robig te dtugie
filmy? To sg zupetnie inne pienigdze. Pani na film do godziny z PISF-u moze dosta¢, nie wiem 300 do
500 tys., a na film petnometrazowy 1,5 miliona. Jest rdznica.

HBJ: No jest réznica.

BP: Film dokumentalny, ktéry nie ma scen fabularnych rozpisanych, tylko zawsze mozna dotozy¢ 15
minut i juz bedzie film petnometrazowy.

HBJ: No tak, ale wtedy nie bedziemy mieli tez takiej dramaturgii?

BP: No, ale niektdre sie trzymajg np.: ,,Komunia” Anny Zameckiej ma godzine chyba i 8 minut. A juz
jest petnometrazowa. Moim zdaniem zresztg ,,Komunia” miataby pewnego Oskara, gdy byta filmem
krotszym do godziny. Pewnego, bo branie udziatu w rywalizacji z petnym metrazem takim Michaela
Moore'a czy jaki$ innych, ktdrzy sg rozpedzeni, majg miliardy czy miliony ciezki na te filmy, to my nie
mamy szans. Natomiast w krétkim kinie mamy szanse. MieliSmy duzo nominacji do Oskarow. |
»Dzieci z Leningradzkiego” i Swietna ,, Joanna” Anety Kopacz i nasz film ze Szkoty Warszawskiej
»,Nasza klatwa” Tomasza Sliwiriskiego. No to s3 filmy, prawda? My sie ocieramy, ocieramy, jeste$my
bardzo blisko. My w tym roku mieli$my za fabute nominacje dla ,Sukienki” do Oskara. To jest cos, ale
w krétkim. W dtugim filmie mate szanse mamy na Oscary.

HBJ: Ale czy to jest tylko i wytgcznie kwestia budzetu? Czy to jest po prostu?

BP: Nie tylko. Moim zdaniem te filmy sg za dtugie. Majg pekniecia gdzies tam. Prawie wszystkie filmy
te 1,5 godzinne. Prawie méwie, bo prawie robi wielkg rdznice. Zdarzajg sie wyjatki. Oczywiscie, ale
jednak. No i jest to takie parcie na te dtugie, diugie filmy.

HBJ: Czyli poleca pani krétkie...

BP: W ogéle przede wszystkim debiutant, to w ogdle niech sie nie porywa na dtugi. Nigdy bym nie
powiedziata osobie, ktéra przychodzi pierwszy raz z pierwszym filmem, ze ma zrobic¢ dtugi film. Nie u
mnie, nie ze mng, bo nie wierze w taki film.

HBJ: Mysle, ze trudno znaleic kogos, kto by sie chyba porwat na takie dziatania?

BP: Chociaz sg wtasnie przypadki bardzo udane. tukasz Kowalski zrobit teraz ,Lombard”, ktéry
wygrat na Millenium Against Gravity. Wczesniej robit krotkie formy, ale krotkie formy reporterskie i
do programow, do Ekspresu Reporterow rézne takie. To byt wydaje mi sie, ze to byt jego debiut w
filmie dokumentalnym. Film jest Swietny. Petnometrazowy. Oczywiscie ja bym tez skrdcita. Poczatek
ma absolutnie wspaniaty. W ogéle jestem zachwycona tez zdjeciami Stasia Cuska. Juz w ,,Tamie”
krotkim filmie z Natalig Koniarz. Juz tam sie zachwycatam zdjeciami Stasia, syna zresztg Macieja
Cuske

HBJ: Ma cos po tacie widocznie.
BP: Tak, ale w tym filmie, wie Pani, pierwsze ujecie filmu Lombard, ktére trwa, nie wiem, kilka.

Bardzo dtugo. To jest wspaniate. To ujecie po prostu jest wyjgtkowe, ze jemu nie ,zadrzata reka” Stata
na statywie kamera, ale ze jej nie wytgczyt. Wadg dzisiejszych operatoréw mtodych — u mnie w szkole



na przyktad — jest to, ze przy filmach dokumentalnych on wtgcza kamere. Nie rusza tg kamerg, stoi w
miejscu i wytgcza jg po szesciu sekundach, dziewieciu sekundach, uwazajg, ze on ma ujecie. W fabule
byé moze by miat. To jest tragedia ogladanie plikdw tych poczatkujgcych operatoréw. Jak mi
Weronika Bilska doswiadczona, wspaniata operatorka polska. Jak robita ,Wiezi” z Zosig, to méwi, ze
tam jak dziadek z babcig byli w swoich pokojach, to ona stawiata daleko w przedpokoju przy drzwiach
kamere, bo to malenkie mieszkanie i czasami 40 minut ta kamera szta, czekajac az cos sie wydarzy, ze
ktos sie odezwie. Czterdziesci minut. Miafa takie ujecia, a ja dostaje pliki6s, 11s,45s,5s, 10s.
Moéwie kurcze, prosze mi to opisac. Oglgdam tylko pliki powyzej 3 minut. Nie oglagdam tego, bo
przebitek sie nie robi w dokumencie. Bo w dokumencie nie istnieje stowo przebitka. Nie ma stowa
przebitka. Najbrzydsze stowo w jezyku filmowym, jakie znam, to jest przebitka. | drugie, ze wszyscy
mowig nie uktadka, nie uktad filmu, tylko oktadka. To jest drugie stowo, ktérego nienawidze. Bog
ojciec, syn Bozy i Duch Swiety co najmniej trzy Twoje przebitki moga stworzy¢ namiastke filmowa
jakas, ale z reguty nie. Ujecie musi miec¢ tak samo jak caty film, poczatek, srodek i koniec. A oni
nacisng przycisk, 5 sekund mija i wytgczajg. Maja ujecie, czyli przebitke.

HBJ: Film sktada sie z samych przebitek. To mamy teraz recepte na operatorskie ujecia w filmach i
w krotkich metrazach.

BP: Jezeli chodzi o operatordw, to jest tez cata jazda. Bo, wie Pani, jak ja robitam ,,Przedszkolandie”
serial dokumentalny, ktéry nota bene miat najwyzszg ogladalnosé w ogéle ze wszystkich filmow
dokumentalnych w Telewizji Polskiej. Srednio miat 5 milionéw. Pierwszy odcinek dwa miliony, a
ostatni siedem milionéw. Ale w kazdym razie to my byliSmy wszyscy w przedszkolu, lezelismy na
ziemi. Na kolanach bylismy. Wtasnie na tym to polega. A studenci czesto robig tak, ze nawet na
swojej wysokosci stoja, przyktadajg kamere na wysokosci oczu i robig. Nie pomyslg, ze trzeba
uklekngé, trzeba sie schyli¢. Kazdy fotograf by to im powiedziat, ze tak sie robi zdjecia dobry. Nie
pomysla, ze trzeba co$ zrobi¢ od spodu, od géry. Ze trzeba, na przyktad, robiac filmy z dzieémi znizyé
do ich poziomu.

| nie tylko mentalnego, zeby zadawad pytania, ktdre zrozumiejq i polecenia, ktére zrozumiejg, ale
rowniez fizycznego. Jezeli ja krece w przedszkolu przez caty rok, to ja siedze na krzesetkach, ktére
majg wysokos¢ 30 cm i nie moge siedzie¢ wyzej. Bardzo czesto widac takg petng sztampe w
filmowaniu. Nie chce w tej chwili dawac przyktadéw jakis, bo nie chce krytykowaé. Uwazam, ze to bez
sensu. Debiutanci czesto robig taki bfad, ze robisz dziecko z géry, a wysokiego cztowieka z dotu, bo
jest mniejszy od niego.

No bardzo czesto to sie pojawia. Ja to przynajmniej obserwuje w tych pierwszych prébach filmowych.

HBJ: Potem sie ucza! Jesli taki scenariusz bytby jak opowies¢, jak nowela, ktorg pisze, Andrzej
Fidyk, powiedzmy ztozony w taki sposdb, to czy to nie dyskwalifikowatoby takg osobe? Jakie btedy
sie powtarzajq w takich wnioskach, ktére sg sktadane na przyktad tez do PISF-u.

BP: Znaczy najczestsze btedy to sg powtdrzenia. Ktos ma napisac logline, napisac synopsis. Potem
streszczenie, potem treatment. Wszedzie piszg to samo, tylko tu jest rozszerzone, tu dodane zdania,
ale wszystkie zawierajg podobne tresci.

HBJ: Czyli jak pisza eksploatacje rezyserska to nie jest to powiedziane, po co ja chce zrobié ten film?
Tylko po prostu powtdrzenie tego, co jest w streszczeniu.

BP: Tak i najczesciej sie wtasnie pisze to samo i to sie czyta wiasciwie w tych wnioskach

doktadnie to samo, na okragto. Ale co jest dyskwalifikacjg? No dyskwalifikacjg jest bujanie w obtokach
i pomyslenie, ze komisja to tyknie. Czyli na tyle uatrakcyjnienie i zrobienie literatury ze swojego
scenariusza. To jest pieknie napisane. Petne przymiotnikéw, petne jakichs wspaniatych ozdobnikdéw.
Tylko nic z tego nie wynika. To co tapie to historia. Poczatek, do czego film zmierza, co bedzie tg
lokomotywa czy strzelbg? Dlaczego widz ma to chcie¢ obejrze¢? Przekonanie komisji, ze takiego filmu



nie byto? Ze to bedzie $wietne, oryginalne. Najbardziej mnie denerwuje jak w tych streszczeniach i w
tym wszystkim, ze ,,Nasza bohaterka jest absolutnie unikatowg postacig, ze nie spotykane sg takie
los, ze tego jeszcze nigdy nie byto w kinie. Po raz pierwszy pokazemy...” i takie ozdobniki, a nic nie
wiemy o bohaterze, nic nie wiem o temacie. Tylko stysze jakie to bedzie genialne arcydzieto. Ale co
ma by¢ tym genialnym arcydzietem? Dlaczego ma by¢ to genialne arcydzieto? Co jest takiego w tym
projekcie, ze to bedzie to arcydzieto? Ja nie wiem. | tak czytam i czytam strone, drugy. W eksplikacji
rezyserskiej jest bardzo dobrze napisaé dlaczego ja chce zrobié¢ ten film? Co mnie porusza w tym
temacie? Wazne to jest, ale oczywiscie nie kazdy uwierzy, prawda, ze moje traumatyczne przezycia
sprawity, ze teraz ja chce sie rozliczy¢ z przesztoscia. Nic z tego nie wyjdzie. W dokumencie scenariusz
nie moze by¢ literatura. To jest pierwsza rzecz absolutnie.

HBJ: Czyli musimy sobie w gtowie zobaczy¢ obraz...

BP: Hertzog napisat kiedys takg matg nowelke ,Fitzcarraldo”, genialny film z Klausem Kinskim. | to ja
rozumiem. Dla mnie to byt scenariusz. Ta nowelka to wtasnie byta tylko fabuta filmu, tylko, ze to byta
fabuta. Tam byt po prostu konkret. To akurat byto wydane jako ksigzka. No ale niewazne (scenariusz)
nie jest literacki, tylko uzytkowy. Pamietajmy, ze czyta go komisja, czytajg go ludzie. Majg zrozumieé
historie. Jezeli mi ktos pisze, ze to jest film ponadczasowy o przyjazni ludzi, o mitosci, o tym, ze
bohater przezywa rozterki dnia codziennego, nie moze sobie poradzi¢ z otaczajgcy rzeczywistoscia.
Wszedzie sie spotyka z niemoca. To to sg dla mnie dyrdymaty. Konkret poprosze! Co to znaczy, ze
przezywa rozterki, nie moze sobie poradzi¢ z otaczajgca rzeczywistoscia.

HBJ: Pokazujemy przez sytuacje konkretne, a nie...

BP: No wtfasnie! No to, co z tym bohaterem sie dzieje, konkret. My tu czesto jak uczymy studentéw
mowimy: ,,Nie ma filmu o mitosci. Jest film o Zosi, ktdra sie zakochata.

Smiertelnie, na amen w Antku. A nie, ze to bedzie film o mitosci ponadczasowej, ktéra przezyje nawet
najwieksze traumy i podniesie cztowieka na duchu. No i co to jest? O czym to jest? Nie. Ja chce
zobaczy¢ Zosie, Antka. O co tam chodzi, tak! Ja méwie o fabule w tej chwili, ale tak samo jest w
dokumencie. To jest film o kim$, o jakims cztowieku, albo — tak jak méwiliémy o ,,Prochu” Radeja — o
jakiejs sprawie, o czyms, o przemijaniu. Nie ma filmu o przyjazni. Jest film o Antku i Waldku, ktdrzy sie
pobili i rodzice sie przez to poktdcili. Teraz taki film u nas powstat. Duma szkoty. Dwéch chtopcéw sie
pobito, jeden zranit drugiego. Matka pierwszego nie moze sie z tym pogodzi¢. Idg do szkoty, zeby
wyrzuci¢ czy rozdzieli¢. Tymczasem na boku chtopcy uciekajg ze szkoty i sobie sami radzg ze swoim
problemem. Ten prosi, zebym mu oddat za to co mu zrobit i to wszystko jest konkretna. | w
dokumencie tez najgorsze jest takie bicie piany. A niestety autorzy sie na to skarzg, ze muszg bi¢ ta
piane, bo nie majg o czym pisac. A czesto nie majg o czym pisa¢, bo majg stabo zrobiong
dokumentacje. Krétko mowigc, najlepiej film dokumentalny sktadac wtedy, kiedy sie juz ma prawie
go zrobionego. Taka konkluzja.

HBJ: Pienigdze nalezy oszczedzac wczesnie;.

BP: Zdjecia s3 zrealizowane. W ogdle film dokumentalny to jest taki troche chatupnictwo wieksze.
przy fabule to Pani ma ekipe ogromng, nawet przy skromnej fabule, bardzo skromnej to jednak sktad
ekipy jest gigantyczny, natomiast przy dokumencie czesto jest tak, ze w ogdle im mniej oséb tym
lepiej. W ,,Komunii” byta Anna Zamecka i Matgosia Szytak i tam nie byto wiecej osdéb. Przy ,Wieziach”
byta Zosia Kowalewska i byta Weronika Bilska.

HBJ: Jak ten bohater miatby sie otworzy¢...

BP: Oczywiscie s3 u nas studenci, ktérzy majg plany i oni catering by chcieli. Zeby byt barobus
najlepiej. No ale ja im ttumacze, ze w dokumencie tak nie ma. Pani rezyser robi kanapki operatorowi



jak chce z nim dobrze zy¢. No takie jest zycie. Wojtek Staron, jak chciat zrobi¢ swéj pierwszy film
dokumentalny ,,Syberyjska lekcje”. Jego zona Matgosia wyjezdzata wtedy uczyé polskiego na Syberie.
No to zrobili sami. Ona robita dzwiek, on robit obraz. Pojechali sobie.

HBJ: Zreszta w ,Argentynskiej lekcji” tez w jakim$ wywiadzie méwili, ze tak dziatali.

BP: Tez absolutnie byli sami, tylko ze mogg sie juz wtedy byta producentkg, dzwiekowcem i czyms
jeszcze. No bo tez Matgosia nagle zaczeta produkowac te filmy, bo tak jest po prostu fatwiej by¢, jak
juz jestesmy razem filmowcami. Akurat tez produkowatam ,,Argentynskq lekcje”. Przepiekny film,
wspaniaty! | ,,Braci” tez. Miatam zaszczyt pracowad z takimi wspaniatymi rezyserami. To jest
naprawde czysta przyjemnos$¢. Wojtek Staron to w ogdle dla mnie wzér takiego cztowieka. Chodzace
dobro. | mitos¢ do blizniego, dlatego takie filmy s3. Nie wiem, czy Pani zna ten film, ale radze
obejrzec. Stary jego film: ,Czas trwania”. To jest naprawde niesamowity film. Moze ktos$ powiedzie¢,
Ze to reportaz, ale to jest przepiekny film o rodzinie, gdzie jest niepetnosprawny chtopak. Kazdy by
zrobit wiasnie taki film; jest niepetnosprawny chtopak, jest rodzina i cos tam. Ale to, co Wojtek z tego
tam wycisnat i to wtasnie jaka strzelbe znalazt. Chtopak konczy 18 lat i ma dosta¢ dowdd osobisty
pierwszy.

No wspaniaty film. Zresztg kazdy jego film to jest moim zdaniem perta.

HBJ: To, co by dyskwalifikowato scenariusz?

BP: Scenariusz dyskwalifikujg takie, bym powiedziata dywagacje, czyli takie pisanie o niczym. Pisanie z
brakiem konkretow. Nie pisze sie po to, zeby ktos$ sie zachwycit mojg polszczyzng czy wspaniatym
jezykiem, tylko pisze sie po to, zeby kto$ na witasne oczy zobaczyt, nawet nie wyobrazit sobie, ale
zobaczyt ten film. Tak trzeba napisa¢, zeby zobaczyt.

HBIJ: A czy jest potrzebny scenariusz w filmie dokumentalnym?

BP: Moim zdaniem nie. Jest potrzebny wyfacznie dla systemu w ktérym zyjemy, zeby zdoby¢
pienigdze. Do niczego innego nie jest potrzebny scenariusz. Nie znam takiego autora ani jednego,
ktory ma jakis scenariusz. Wszyscy sktadajg do PISF-u i gdzies tam. To co Marta Prus powiedziata:
,Pisze, a potem do kosza”. Jak ja jezdzitam robigc filmy to pisatam plan pracy po prostu, co danego
dnia zdjeciowego mam zrobic. jakg scene, ale to nie jest zaden scenariusz. Reszta po prostu wychodzi
na montazu czy gdzies? No jeszcze bardzo wazna rzecz, o ktérej nie powiedziatysmy, to jest
umiejetnosé wyboru na montazu.

Bo umiejetnos¢ odrzucania dla mnie to jest najwieksza sztuka. W filmie dokumentalnym jest wazna
umiejetnosé odrzucania zbednych scen.

HBJ: Mdwi sie, ze trzy razy sie zaczyna film: jak sie pisze scenariusz, jak sie go kreci, jak sie
montuje.

BP: Jak mozna napisac scenariusz filmu dokumentalnego tak naprawde, jezeli potem na montazu
powstaje na przyktad dwadziescia wersji montazowych, to wedtug czego to sie pisze te wersje?
Wedtug mojej gtowy sie pisze te wersje. To nie jest wedtug scenariusza.

Nagle sie okazuje, ze scena, ktéra jest pierwsza, pasuje idealnie na koniec.

| odwrotnie scena ostatnia moze otwierac film. Na montazu to powstaje. Oczywiscie jakis szkic, zarys.
Cos ogdlnego, do czego daze i buduje. Musze zwraca¢ uwage, czy bohaterka, ktéra w trakcie filmu
obcina wtosy, to nie bedzie w pierwszej potowy z obcietymi, a na koncu znéw sie pojawie z dtugimi.
Pewne rzeczy sg absolutnie konieczne, natomiast pisanie scenariusza jest potrzebne dla systemu, dla
organizacji. Po to, zeby zdoby¢ pienigdze i zeby ktos sie tym zainteresowat. Dla programmerdw, dla
zainteresowanych.



HBJ: Czy to sie kiedys zmieni?
BP: Eksperci muszg mie¢ podstawy. To jest niezbedne.
HBJ: A dokumentacja nie wystarczytaby?

BP: Ale co to znaczy dokumentacja? Da robocze, materiaty i bede ogladaé cztery godziny czy pieé czy
pieédziesiat.

HBJ: Oczywiscie dostosowane ...

BP: Mozna dostaé rav cut, pierwszg uktadke filmu. | sg takie sytuacje, ze piszg autorzy. Nasz film jest
prawie zmontowany, ale potrzebujemy duzo pieniedzy na postprodukcje. Na dogranie 4 kluczowych
scen i to wymieniajg jakie... A jako plik dotgczajg prawie gotowy film, ale jak sie ma film to mozna
napisac scenariusz! No bo to juz nie jest zaden problem. | s3 takie i byty takie filmy i czesto ja tez,
nawet w redakcji miatam takie filmy, bo scenariusz tez byt potrzebny do umoéw jako dokument po
prostu. To jest co$ takiego jak dokument jak dokument, ktéry jest potrzebny na dowdéd do tego, zeby
byt §lad po tym. To w tym sensie. Widziatam bardzo duzo filmoéw, do ktdrych scenariusz powstawat
juz ja juz film widziatam. Nie wierze, ze Marcin Koszatka pisat scenariusz do , Takiego pieknego syna
urodzitam”. To zalezy od filmu, jezeli cos jest konkretem? No zycie Marii Sktodowskiej-Curie to moge
pisac¢ scenariusz. Ale takiego pieknego syna urodzitam, to co ja mam pisac i patrzeé, czy to mi sie
nagrato czy nie? , Tata uktada pasjansa, mama sie wscieka. Krzyczy, ze jestem idiotg i debilem, no
przeciez no nie mozna tego napisac.

HBJ: Doktadnie, dlatego wtasnie przysztam z tymi pytaniami do Pani!

BP: Nie da sie tego napisac i nie da sie tego wymyslec. Dlatego jak tak jak zaczety$my, ze Hitchcock
powiedziat, ze w filmie fabularnym rezyser jest Bogiem, a w dokumentalnym Bdg jest rezyserem. No
to Bog jest rezyserem. Bdg nie pracuje wedtug scenariusza.

HBJ: Czy rzeczywiscie tak jak w fabule ktos kto pisze scenariusz ma do dyspozycji na przykiad
pomoc script doktora? Czy w filmie dokumentalnym tez tak jest?

BP: Moze powinno, moze bywa, ale to jeszcze jest bardzo mtody zawéd script doctora, a zwtaszcza w
Polsce. Wtasciwie to nawet do fabuty ich na palcach jednej reki mozna policzyé. U nas sie uzywa
czesciej takiego stowa mentor, tutor, prawda? Wszyscy dokumentalisci, ktorzy sg na rynku, moga by¢
nimi, tymi mentorami. | PISF w swoich wnioskach wymaga przy debiucie opieki artystycznej,
opiekuna, mentora. Wielu dokumentalistéw sie tym zajmuje. Jest takimi opiekunami. | Andrzej Fidyk,
i Pawet tozinski i Hania Polak bardzo wielu. To s3 juz takie funkcje oficjalne, ale tez jest wielu, ktorzy
sie tym zajmujg nieoficjalnie i po prostu zawsze pomogg. Na przyktad ja. Ale to jest tak, ze trzeba
uwazacé bo mentor to jest rzecz dobra. Ja zawsze moéwie studentowi, twdj film ma zrozumieé nie tylko
mentor, nie tylko opiekun filmu, nie tylko Twoi koledzy z klasy czy tam z roku, ale ma zrozumie¢ pani
Henia ze sklepu warzywnego. 1dz, pokaz, czy ona rozumie, o czym ty mowisz? Pokaz i o czym to jest
film. Niech ci powie. | przyjdZ mi powiesz o czym to ona powiedziata, ze to jest! Mentorem tutaj
kazdy moze by¢ poniewaz osobg taka jest widz. | ja wiem, Ze ten sie nie zna, ten sie nie zna, a
dlaczego powstaje tyle wersji montazowych? Zosia Kowalewska, zanim Studio Munka powiedziato, ze
moze byc¢ to miata pietnascie wersji montazowych filmu. Marcel tozinski w , Wszystko moze sie
przytrafi¢” miat chyba dwadziescia kilka wersji. On mi opowiadat, ze on wszystkim pokazywat ten
film. | od kazdego cos wziat? A 90% rzeczy, ktére mowili, wywalit.

Ale ten kawateczek. Ta okruszynka z tej z tego jednego cztowieka. | mtodym i starym, i znajomym, i
nieznajomym, i rodzinie, i nie rodzinie. No tak sie pracuje nad dokumentem. Sie czesto radzi u kogos.
Natomiast nie styszatam, zeby byt taki script doctor. W PISF-ie jest to wymagane, jest rubryczka,



gdzie trzeba wpisac tego script doktora, opiekuna czy jak to sie tam nazywa.
HBJ: Czyli mozna sie zgtaszac po rade i pomoc. Dziekuje.
BP: Do mnie zawsze.

HBJ: Dziekuje.
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O roli dZzwieku, muzyce w filmie dokumentalnym, a raczej jej braku i o tym jak praca przy filmach
dokumentalnych potrafi zmieni¢ cztowieka rozmawiam z Dariuszem Wancerzem, diwiekowcem i
muzykiem, ktory pracuje przy filmach dokumentalnych juz przeszto 20 lat. Zapraszam.

Hanna Bauta-Jankowiak:

Dzien dobry! Dzisiaj moim gosciem w cyklu zwigzanym z dokumentem jest Dariusz Wancerz,
cztowiek, ktory odpowiadat za muzyke, udiwiekowienie i realizacje podczas nagrywania wielu
dokumentdw. Juz od 20 lat praktycznie zajmujesz sie ta czescig realizacji filmow.

Dariusz Wancerz:

Tak.

HBJ: Jak sie umawiali§my na rozmowe, to powiedziates mi, ze bytbys zupetnie innym cztowiekiem,
gdybys nie zajmowat sie dokumentem. Co Tobie jako diwiekowcowi daje dokument?

DW: To jest troche tak, ze ja tez w pewien sposdb jestem ciekaw ludzi i nie od zawsze te cechy
miatem, przez to tez gdzie$ uruchomita sie pasja do psychologii, do socjologii, do tego typu rzeczy. Jak
ja zaczynatem swoja przygode w filmie, to robilismy dokument o rodzinie z Czeczenii. O ludziach,
ktérzy uciekli spod bomb. Tak naprawde ja na tamten czas bytem ignorantem. Miatem tam 20 lat i jak
widziatem jakie$ informacje na temat wojny, konfliktdw, ktdre sie toczyty na wschodzie —jesli w
wiadomosciach leciat taki materiat to automatycznie przetgczatem kanat. U takiego dzieciaka, nie jest
to nic co by wzbudzato jakie$ zainteresowanie. Natomiast jak weszlismy do tej rodziny, pierwsze co
mnie uderzyto to, ze tam jest tyle mitosci wsrdd nich. Ja bytem troche wycofany na tamten czas i
traktowatem swojg prace bardzo profesjonalnie. Wszedtem na podwérku do nich i pamietam dzis.
Ojciec tych dzieciakdéw mnie przywitat. To byt taki wielki Czeczen, taki samiec alfa. Przyszedti od razu
rzucit sie na mnie. Przywitat mnie na misia. Ja tam sie odsunagtem. Zbudowatem dystans, wyciggnatem
reke, przedstawitem sie z imienia i nazwiska.

Po czym usiadt ze mng w kuchni i méwi: - ,Stuchaj Dareczku, skoro przyprowadzita cie do nas nasza
przyjacidtka to znaczy, ze ty jestes dobrym cztowiekiem. W zwigzku z tym juz jeste$ czes$cig naszej
rodziny.” Co byto dla mnie zaskoczeniem, bo ja nie przywyktem do takich rzeczy. Oni troche mnie
uczyli takiej otwartosci emocjonalnej, ale clou tego, co wyciggnatem z tej — nie wiem, czy to jest
dobre stowo — przygody, ale z catego tego z catej dwumiesiecznej historii bywania u nich — bo
siedzieliSmy naprawde po 9 godzin u nich w domu — jest to, ze za kazdym razem jak oni wytgczali
kamere, to wtedy zaczynaty sie najwazniejsze historie. Luiza bohaterka, matka tych dzieci, o ktérych
byt film wtedy opowiadata najbardziej drastyczne historie. O tym, jak oni uciekali spod bomb, o tym,
jak mieli przygotowang niby droge humanitarng dla emigrantow, a okazato sie, ze jak wsiedli w
ciezaréwki, to nad tg drogg pojawity sie bombowce i zaczeli bombardowad.

Jej najstarszy syn opowiadat historie jak na tej drodze mijali zwtoki dzieci, ktére byty porozdzielane po
prostu, bo podejmowano im organy na sprzedaz. Jak opowiadat o tym, Ze oni zostali po prostu
wybici, powyrywani jak chwasty, ze z 2 miliondw zostato ich tam 500 tys. gdzies biegajgcych po
gorach. No ja po kazdej wizycie u nich i po takich opowiesciach, bo tego byta masa cata, ja w tym
momencie opowiadam tam jakies skrawki informacji, bo to byto 20 lat temu, ale po takich
informacjach jak wracatem do domu i przez dwie godziny nie byto ze mng kontaktu. Bo miatem takie
zdarzenie swiatopoglagdowe, ze musiatem sobie to wszystko na nowo w gtowie pouktadac. | to za
kazdym razem tak jest. Za kazdym razem jak sie wchodzi w historie dokumentalng, to jest troche tak,
Ze otwiera sie nowa przestrzen i twéj Swiatopoglad rozszerza sie o dodatkowe, iles tam stopni.
Zaczynasz dostrzegac wiecej rzeczy, zaczynasz zdawac sobie sprawe z wiekszej ilosci mechanizmédw,
ktére dziatajg miedzy ludZmi. Przy najrézniejszych zagadnieniach, politycznych, geopolitycznych czy
spotecznych. No to sg rzeczy, do ktorych normalnie nie ma sie dostepu. Robilismy film o facecie, ktory
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byt w mafii kiedys. | dostatem pét godzinny wstep od kolezanki producentki, ktéra opowiadata o tym,
jakimi bandziorami oni byli w tamtych czasach swojej swietnosci. | nagle ona mi méwi — ale wiesz co,
nie przejmuj sie — on dzisiaj jest dobrym cztowiekiem, pracuje w hospicjum i tam zajmuje sie
starszymi ludZmi. Ja zrobitem mase takich materiatéw po wiezieniach. Ja wiem jak psychika dziata
tych ludzi tam, ze oni bardzo czesto majg ten mechanizm wyparcia ze czesto grajg po prostu na to,
zeby ugrac lepszy wyrok albo jakas przepustke i tak dalej. Potem w prawdziwym zyciu tez bardziej lub
mniej Swiadomie, ale jednak prdbujg pokazac sie w dobrym swietle, wiec tak sobie pomyslatem, ze
wejde na ten plan i bede mu sie przygladat, kiedy on mi sie obnazy. No i jak na poczgtku probowatem
sie do niego zblizy¢, to dostawatem takie no caty czas takie zwierzece, instynkty jeszcze, ktére gdzies
tam w nim byly zakorzenione. Polegato to na tym, ze jak prébowatem wejsé¢ w rozmowe, to on
uderzat do mnie w ton pod tytutem co sie ***** interesujesz? W jakis sposéb udato nam sie
nawigzac wiez i to takg dos¢ fajng do tego stopnia, ze do dzi$ jestesmy kolegami. Natomiast o co
chodzi? Jak zaczelismy zdjecia w tym hospicjum to mimo catego mojego sceptycyzmu, przechodzitem
kiedys poza ujeciem i zobaczytem go katem oka (miatem stuchawki na uszach i caty czas on nosit
mikroport na sobie). Stysze, ze jest w jakims pokoju. | co$ szepcze. | przechodzitem do ubikacji i tak
spojrzatem katem oka przez uchylone drzwi. On stoi przy takim starszym facecie, ktéry po prostu juz
byt w agonii. Karmi go takimi ptynnymi drinkami i szepcze cos$ pod nosem, ale nie po polsku. | tak
przystanatem i przygladatem mu sie przez pewien czas przez te drzwi i on skofczyt, wyszedt. Ja tak,
spojrzatem na niego i powiedziatem: , Piter, co$ do niego gadat, przeciez on juz nie kontaktuje?”

- ,Nie, no ja wiem to nic, ale to jest taka mantra buddyjska, ktéra pozwala cztowiekowi dobrze
odejs¢.” | dla mnie to byt pierwszy sygnat, ze ten cztowiek robi to naprawde z potrzeby serca. To nie
jest gra. On naprawde ma potrzebe teraz dobrze zy¢ i wszystko, co sie wydarzyto potem w tym filmie
pokazato, ze rzeczywiscie tak jest. Pierwszy raz dostatem przyktad, ze z totalnego potwora cztowiek
moze sie az tak zmieni¢ i naprawde prowadzi¢ dobre zycie. On jest dobrym cztowiekiem, mimo catego
tego zta, ktdre wyrzadzili wczesniej i ze mimo tego, ze masa ludzi do dzis ma do nich pretensje. No bo
to wida¢ nawet po reakcjach w Internecie. | no gdyby nie ten dokument bardzo tatwo by byto utkwi¢
w takim schemacie, ze patrzy sie na cztowieka z nieciekawg przesztoscia i ocenia sie go przez pryzmat
stereotypu. Skresla sie go od razu. A taka historia pokazuje po prostu jak na dfoni, ze kazdy cztowiek
jest sktonny sie zmieni¢. Nawet z takiego potwora moze stac sie dobrym cztowiekiem, tylko do tego
potrzebne sg odpowiednie impulsy w zyciu i musi sie cos takiego wydarzy¢, co pchnie tego cztowieka
do zmiany. | to s3 powiedzmy dwie historie z mnéstwa innych historii, ktére zrobitem przez 20 lat.
Jestem tylko dZzwiekowcem w ekipie. Ja to moge tylko po prostu subiektywnie obserwowac z boku i
wyciggac swoje wnioski, ale uwazam, ze dokumentalisci, rezyserzy, ktdrzy robig dokumenty, robig
kawat dobrej roboty, bo pokazywanie takich historii na ekranie moze naprawde nie dos¢, ze
rozwing¢, to zmienié swiatopoglad. Uwazam, ze to jest bardzo cenna, cenna pétka, jesli chodzi o
sztuke.

HBJ: Myslisz, ze to jest tez tak, ze te filmy zmieniaja tych bohateréw?

DW: W wielu przypadkach tak jest wiasnie, ze jesli film osigga jaki$ tam, powiedzmy sukces. No to
niesie tez profity dla nich. Czasem bardziej lub mniej materialne, bardziej lub mniej wymierne. Ale no
zawsze to jest tak, ze takie wydarzenie $cigga innych ludzi do tych bohateréw. Pamietam, ze kiedys
robiliSmy materiat o dzieciach, ktére stracity oboje rodzicow i jak to sie pokazato w telewizji to
momentalnie zrobiona zostata zrzutka i kupiono im dom.

Wiec no oczywiscie, ze jest jakis$ tam wptyw tych dokumentéw na zycie tych bohaterdéw. Dla kazdego
inny. U tej dwdjki, o ktorych opowiadam. W sensie u tej rodziny i u tego faceta tez to miato jakies$ tam
swoje przetozenie. O Piotrku napisano ksigzke potem. O jego zyciorysie. Mysle, ze tak, no mysle, ze to
ma duzy wptyw.

HBJ: Jako osoba ktéra zajmuje sie dzwiekiem, masz takie poczucie, ze dzwiek odgrywa oczywiscie

rownorzedna role z obrazem, natomiast nie kazdy stawia, ze tak powiem na tym samym poziomie,
obydwa te elementy w filmie, mimo ze tak powinno byc. Jak podchodzisz do diwieku w
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dokumencie? Czym on dla ciebie jest?

DW: No jest rzeczywiscie ten problem, o ktérym méwisz (Smiech) Wszyscy o tym wiemy. Nawet
ludzie, ktdrzy sg totalnymi amatorami, styszeli na pewno powiedzenie, ze jest problem z dzwiekiem w
polskim kinie. Ale dlaczego? Dlatego, ze nie ma Swiadomosci na temat tego, co ten dzwiek tak
naprawde daje. | to sie koriczy tym, ze zwtaszcza poczatkujgcy dokumentalisci popetniajg bardzo
czesto podstawowy btad, polegajacy na tym, ze idg na plan bez dzwiekowca, bo uwazaja, ze zrobienie
dzwieku to nie jest zaden wysitek. Podepnie sie sprzet i juz wszystko dziata. Ustawi sie na automat i
wszystko powinno sie nagrac. | potem efekt jest taki, ze Igduje u mnie na stole montazowym swietny
film. Historia zre przez godzine tak, ze ma sie wrazenie, ze to mineto 5 minut. Tylko materiat jest caty
przesterowany i jest nie do wziecia. Potem jest bieganie, prdbowanie ratowania sytuacji. | generalnie
nie ma tej Swiadomosci jak duze zasoby wiedzy sg potrzebne do tego, zeby dobrze zrealizowaé
dzwiek. Ten dzwiekowiec wchodzac na taki plan ma tysigc rzeczy w glowie, jest wyczulony na tysigc
rzeczy. Pamietam kiedy$ Aga Elbanowska wtasnie —w autobusie jechalismy w noc sylwestrowg —
mowi do mnie: , Kurcze, co ty taki nerwowy jestes? —Jak to? — No tak gtowa ci caty czas biega na
wszystkie strony.” Ja sobie wtedy zdatem sprawe z tego, ze ja juz z racji zawodu mam wyrobiong taka
przeczulice na bodzce, ze gdzies sie cos gtosniejszego odezwie, gdzies cos puknie i tak dalej. Od razu
moja gtowa leci w tamtg strone byto od razu czuje, ze to jest co$ czemu trzeba zapobiegac, zeby
uratowac dzwiek. | to sg takie, no to juz jest takie zboczenie zawodowe, ale to tylko pokazuje jak
duzo rzeczy jest takich, ktére osoba — ktéra sie zajmuje dzwiekiem — ma intuicyjnie wbudowane w
sposdb bycia, a z ktérych rezyser czy operator nie zdajg sobie sprawy. No rezyser czy operator nie
bedzie na przyktad pamietat o tym, zeby wytgczy¢ klimatyzacje w samochodzie jak wsiadajg, czy
radio. Co zresztg w wiadomym przyktadzie byto pokazane. | potem koriczy sie to tym, ze ten materiat
jest Swietny, ale do wyrzucenia. Paradoksalnie powiedziat mi kiedys operator, ze réznica miedzy
dzwiekiem a obrazem polega na tym, ze dzwiek bez obrazu mozna pusci¢ w filmie. Mozna go przykry¢
jakimis obrazkami i tak dalej. Obrazu bez dZzwieku juz nie. Co nam po pieknym ujeciu dwdch oséb
rozmawiajacych ze sobg, skoro ich nie styszymy i nie wiemy o czym rozmawiaja. | ten brak
Swiadomosci, potem konczy sie tym, ze jest dramat. Kto$ sobie wymysli, ze zatozy jeden mikroport na
jednego bohatera i ze z tego mikro portu nagra sie cztery nastepne osoby, ktdre stojg dookota niego.
No nie! To sie nie ma prawa wydarzy¢! | raz, ze tracg w ten sposdb jakos¢ to druga rzecz, ze nie zdajg
sobie sprawy z tego, ze jest jeszcze jedno zjawisko, wynikajgce z psychoakustyki. (Jest takie pojecie w
fizyce) Polega na tym, ze zmysty sg bardzo ze sobg powigzane. Synestetycy to bardzo dobrze wiedza.
Synestezja — jesli moze nie wszyscy wiedzg — polega na tym, ze jesli ktos na przyktad styszy jakis
dzwiek, to od razu na przyktad czuje zapach albo smak, widzi ksztatty czy strukture materiatu.
Synestezje majg wszyscy, tylko majg mniej lub bardziej uswiadomiong i zmysty pod tytutem obraz i
dzwiek sg ze sobg tak mocno zwigzane, ze gdyby do tego samego obrazka podtozy¢ inny dzwiek, to
nagle on ten sam ten obrazek moze wydawac sie duzo miekszy.

Ja miatem doskonaty przyktad tego, jak robitem fabute, w ktdrej byt paskudnie nagrany dzwiek, w
jakims takim strasznie szpitalnie brzmigcym pomieszczeniu. Zaprositem aktoréw do studia, nagratem
tzw. postsynchrony, czyli podtozylismy dzwiek pod to co byto w oryginale. WyrzuciliSmy oryginat i
zastgpiliSmy to nagraniem studyjnym. Zbudowalismy tadng ciepta, przytulng atmosfere
pomieszczenia. Do tego zrobiliSmy efekty synchroniczne, ktére byty nagrane na bliskim takim cieptym
planie. | nagle rezyser przyszedt, zobaczyt tg scene i méwi: ,,- Dareczku, jak ty to zrobites? Méwie: -
co? — Ja tego nie nagratem. To nie jest moja scena. To jest zupetnie inny obrazek. | wtasnie to jest to,
ze ludzie zdajg sobie sprawe z tego, dopiero wtedy jak im sie to pokaze. R6znica miedzy operatorem
obrazu, a operatorem dzwieku polega na tym, ze operator obrazu ma na planie srodki do
kreatywnego dziatania. Moze sobie zadziata¢ innym obiektywem. Moze zrobi¢ inne ujecie moze
pokaza¢ emocje na twarzy, moze pokazac szeroki plan i to wszystko widac na podgladzie. Rezyser
moze podejs¢ zobaczy¢ fizycznie cos sie w tym momencie dzieje.

HBJ: | czy mu sie to podoba, czy tez.



DW: Dokfadnie. O tym, co sie dzieje w dZzwieku wie tylko dZzwiekowiec. Jesli nawet rezyser dostaje
odstuch taki lotny, zeby sobie mdgt styszeé¢, o czym ludzie gadaja, to on ma tam mix wszystkich
kanatéw. On nie jest w stanie ocenic¢ jakosci tego dzwieku. O tym wie tylko dzwiekowiec, dlatego jest
takie przekonanie, ze to jest prosta robota, co on tam robi, nie. A to s3 naprawde ogromne zasoby
wiedzy. Ja pracuje 20 lat w tej branzy, a gdyby zebra¢ wszystko do kupy, to wysztoby i 30, bo jakby
moje doswiadczenie wynika ze sceny. Jestem tez muzykiem i to jest 30 lat doswiadczenia. | ja ciaggle
sie ucze jak Andrzej Duda. Nawet w samolocie sie ucze. ( Smiech) Tak, to wtasnie wyglada. To
nastawienie nalezy zmieniac, trzeba uswiadamiac ludzi. Jesli pytaja dlaczego jest tak paskudny dzwiek
w polskim kinie, to nie jest to kwestia tego, ze mamy niezdolnych ludzi. My mamy bardzo zdolnych
ludzi i naprawde pracujemy juz na bardzo wysokim poziomie. Pamietam czasy 20 lat wstecz, kiedy
naprawde byty réznice miedzy Zachodem a Polskg, wynikajgce ze sprzetu, z braku wiedzy itd.
Wiadomo, jakie czasy byty! Teraz tych réznic nie ma. Nasze produkcje naprawde $wietnie bronig sie
poza granicami kraju. To jest tylko kwestia tego, czy kto$ pozwoli temu dZzwiekowcowi zrobi¢ dobrze
robote. No i budzetu oczywiscie to wiadomo. Ale jesli mamy swiadomego rezysera, czy w ogdle
Swiadoma ekipe, to oni wiedzg o tym, Ze na planie ja potrzebuje np. dwie minuty na nagranie
atmosfery. No kurcze, powiedzmy, jestesmy w Afryce. |, jesli ja tam pojade i nagram same dialogi, to
wrdéce tu i bede miat ktopot, bo nie mam atmosfera. Nie mam tamtej natury! Nie nagram w Polsce
nigdzie takiej atmosfery jakg nagram w Afryce. Bo zupetnie rdznig sie flora i fauna. Nie nagram
gwardw w takim jezyku jak tam jest. Musze to nagra¢ na miejscu. Ja musze mieé czas na to.
Pamietam, miatem kolezanke, ktdra swietnie jakby zdawata sobie sprawe z tego, na czym polega
dzwiek i jakie zjawiska fizyczne wystepuja. | ona na przyktad jak filmowata, i razem pracowalismy, to
jak miata na przyktad bardzo istotne kwestie emocjonalne dojezdzata kamerg, pozwalata mi podejs¢
mikrofonem najblizej bohatera, jak sie dato, zeby ten dZzwiek byt dobry. Ona dzieki temu tez miata
dobry obrazek, no bo dojezdzata sobie po prostu na twarz. Opowiadata wtasnie za pomocg zblizen i
emoc;ji. A jak potrzebowata szerszego planu do montazu. To mi dawata znaé. Teraz juz sie nie dzieje
nic, co jest bardzo wartosciowe odskoczy tyczka to ja sobie zrobie sobie szerszy plan. Ta Swiadomos¢
daje potem dobre efekty. Takie, ze kazdy moze dobrze wykonac swojg prace, a potem w
postprodukcji to jest czysta przyjemnosé, zeby po prostu usigsé, posktadac sobie ten dzwiek do kupy.

HBJ:Wtedy juz tez odchodzic i stres, ze co$ nie wyszto. Natomiast tu mi sie pojawia jeden problem,
ze w dokumencie jednak musimy bardzo duzo czasu poswieci¢ na dokumentacje, a cze$€ z tych
rzeczy z dokumentacji czasami wchodzi, badz nie do filmu. Ale wtedy robigc dokumentacje, czesto
tez mozemy jeszcze nie miec finansowania do tego filmu, wiec musimy sobie radzi¢, ze tak powiem
jeszcze bez budzetowo albo z matym budzetem, wiec wtedy pokusa zeby nie bra¢ diwiekowca na
plan na dokumentacje jest troche uzasadniona. Oczywiscie wiadomo, ze najlepsze rozwigzanie jest
takie, zeby wzigc¢ operatora i dzwiekowca i jecha¢ tam catg chociaz mikro ekipg. Natomiast co bys
radzit tym, ktdrzy robig dokumentacje? Na jakie rozwigzanie sie zdecydowac na tyczke, mikroport,
jeszcze jakies alternatywne rozwigzania? Jak mozna to nagra¢ tak, zeby mie¢ pewnos¢, ze to, co
nam sie przyda moze wejsc do filmu i nie musimy sie ba¢, ze tutaj cos nie bedzie dziatato.

DW: Wiesz co, ja przywyktem do takiego podejscia, z racji tego, ze pracuje z ludzmi, z ktérymi sie
przyjaznimy juz przez te wszystkie lata, jakby ufamy sobie i no jakby nie ma podstaw do tego, zeby
zaktadac, ze co$ moze pajsé nie tak. Dlatego jesli jest taka sytuacja, o ktdrej ty mowisz, ze nie ma
jeszcze finansowania, to umawiamy sie na zasadzie takiej, ze inwestujemy w film. Wszyscy w tym
momencie inwestujemy i wchodzimy na te zdjecia, liczac sie z tym, ze to sie moze wysypac i nie
udaé. No dokumentacja to sg nie wiem powiedzmy cztery dni. Ja moge poswiecic te cztery dni na
zasadzie inwestycji. | pojs¢ pomdc komus zrobic te dokumentacje, bo dodatkowa wartos¢ wynika z
tego taka, ze ten cztowiek, ten bohater przyzwyczaja sie od razu do tego, ze jest petna ekipa, ze ma
sprzet na sobie i tak dalej. To jest czas na to, zeby oswoi¢ bohatera ze sprzetem. Ja sie umawiam z
produkcjg tak, ze jesli nie wyjdzie to wszyscy ponosimy ryzyko, jesli wyjdzie, to wtedy wyréwnujemy
wynagrodzenie za to, co zrobiliSmy i to jest, mysle najbardziej racjonalne podejscie, bo rzucanie sie
na zrobienie dzwieku samemu. No to, to jest proszenie sie o ktopoty.
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Bo tak jak mowie, to jest wiedza, ktérg nie sposdb przyswoié samemu, bo jesli nawet rezyser péjdzie
na plan z zatozeniem, ze dokumentacje robi sam/sama i powiedzmy rzuci sie na podpinanie
mikroportéw to w 90% przypadkdw skonczy sie to kleska. Zaszuranym mikroportem, dzwiekiem,
ktory bedzie nie do wziecia. Bo to nie jest kwestia tylko podpiecia w odpowiedni sposdb, ale tez w
odpowiednim miejscu, zeby odpowiednig barwe z tego wykrecié. No i mozna rzucac sie na takie
rzeczy, ale jesli juz to ten mikroport musiatby wtedy — zeby nie ryzykowaé — znalez¢ sie na zewnatrz,
na ciuchach, na zabce. A wtedy ten materiat nie wejdzie po prostu do finalnego filmu. No bo watpie,
zeby ktos chciat ryzykowac takg sytuacje, ze ma bohatera z zabka telewizyjng na ubraniu. To jest,
wydaje mi sie najsensowniejsze rozwigzanie, zeby dogadac sie po prostu z cztowiekiem, ktéry jest
zaufany i ktéry bedzie sktonny wejsé, zaangazowad sie catym sobg w ten projekt. | nawet na zasadzie
wiasnie takiej inwestycji, o ktérej mowie, ze po prostu jakby wszyscy ryzykujemy. Ja miatem
niejednokrotnie takie sytuacje. No i byt jeden taki projekt, ktédremu poswiecilismy bardzo duzo czasu.
Stracilismy kilka dni zdjeciowych wtasnie na dokumentacji. Czy tez nawet to juz chyba byty nawet
zdjecia docelowe i bohater nam sie wycofat. | ok, wszyscy ponieslismy to ryzyko, ale mielismy swietng
zabawe przy tym.

HBJ: To s3 takie skomplikowane rzeczy, kwestie ktore warto przegadac. Tym bardziej, ze mtodzi
dokumentali$ci moga sobie nie zdawa¢ sprawy z tego, ze rzeczywiscie mozna tak podejs¢ do
tematu i nie ryzykowac samemu, Ze cos tutaj nie zagra. Natomiast czego ty oczekujesz jako
diwiekowiec tez od rezysera? To na pewno jest zwigzane z tym, co juz powiedziates. Natomiast na
jakiej wspotpracach najbardziej ci zalezy? Nie mowie, z kim bys chciat wspétpracowac, chociaz to
tez jest ciekawe pytanie, jak teraz sobie o tym mysle. Natomiast co tak naprawde sprawia, ze ta
praca jest dla ciebie przyjemnoscia?

DW: Przede wszystkim jak mam dobrg wrazliwg osobe obok siebie. A dokumentalisci to sg zazwyczaj
tacy ludzie. Oni muszg tacy by¢! Oni muszg by¢ ciekawi $wiata i ludzi. W zwigzku z tym bardzo czesto
to sg inteligentni, bardzo szeroko myslacy ludzie i to sobie bardzo cenie. Dlatego o ile na poczatku
swojej pracy miatem parcie witasnie na fabuty, reklamy i tak dalej. To tak potem jak wszedtem w
dokument, to sie w nim zakochatem. Ze wzgledu wtasnie na wspodtprace z ludzmi. Ale jesli juz pomijac
takie kwestie, to to czego bym oczekiwat rezysera, to, zeby byt wyrozumiaty, zebym ja miat czas na to,
ze jak mam siedmiu bohateréw przed sceng, to ja musze zapigc¢ siedem mikroportow. Musze mieé
czas na to. Ja rozumiem, ze moze sie sytuacja zaczg¢ dzia¢, ale jakby mozna to zatrzymac. Mozna tg
sytuacje wypuscié pdzniej, chyba ze jest to naprawde sytuacja, jakby nie do zatrzymania, bo cos sie
spontanicznie nagle dzieje. Wtedy tapiemy co bozia da. Ale w sytuacji, kiedy jedziemy z zamystem, ze
wykonamy dang scene i jest w niej siedmioro ludzi to ja musze mieé czas na to, zeby ich podpigé. |
najlepiej, zeby ten rezyser po prostu odszedt sobie na bok. | dat mi wykonac swojg robote, zeby mnie
nie obserwowat nawet co sie na planie dzieje, bo zazwyczaj rezyser jest po prostu takomy na
sytuacje. | jak tylko wchodzimy na plan, to juz sie dzieje i juz trzeba nagrywad. Nie, to wszystko sie
wydarzy, tylko po prostu od separujmy tych ludzi od siebie. Niech oni na razie nie gadaja, po prostu
zrébmy swojg robote, przygotujmy sie do planu, zaczniemy to robi¢ na spokojnie. Nic nie stracimy
jesli to nie jest sytuacja na zasadzie wtasnie takiego spontanu, o ktdrym wspomniatem. Tego
oczekuje. Oczekuje tego, zeby witasnie byto to poszanowanie dla dzwieku. A nie na zasadzie, ale
przeciez on tu nic nie méwi, to nie potrzebuje mikrofonu. To jest kurde tekst, ktdry stysze tak czesto i
mnie to do pasji doprowadza. Bo ludzie nie zdajg sprawy z tego, ze ten mikroport on nie tylko
nagrywa dialogi, on nagrywa tez mi czasem efekty, ktére wchodzg. On mi nagrywa oddechy. Przeciez
cztowiek gra tez oddechem. Jest scena, w ktdérej nie wiem, powiedzmy dziewczyna biegnie.

No i skad ja potem wezme to jej sapanie? Co z tego, ze ona nic nie méwi. Skoro po prostu jakby cate
jej ciato pracuje i to potem w postprodukgc;ji jest nie do zrobienia. Nie postawie dziewczyny przy
mikrofonie i nie kaze jej skaka¢ przy tym mikrofonie, udajac ze biegnie. Takich rzeczy oczekuje. Tej
Swiadomosci, ze ten dzwiekowiec musi wykonac¢ swojg robote i zaufania, ze to co robie naprawde sie
przyda. To nie jest moj wymyst, jakie$ podejscie zbyt ambitne, tylko to jest robione dla dobra filmu.
Dla dobra tego rezysera czy tej rezyserki.



HBJ: Mdéwites w pewnym momencie o tym, ze czasami no sceny sg takie, ktore sie dziejg nagle. Tak
co wtedy robisz?

DW: Wtedy zostaje ratowac mikrofonem kierunkowym na tyczce. Jakby nie ma innego wyjscia. Jesli
dzieje sie sytuacja, wypadek, cokolwiek. No to tu jakby nie ma czasu na to, zeby — jak okolicznosci nie
pozwalajg na to — zrobic to dobrze. No ale wtedy to tez sie usprawiedliwia. Jesli widzimy takg scene w
filmie, no to zdajemy sobie sprawe z tego, ze po prostu to sie wydarzyto. Jakby to tez nadaje realizmu
tej sytuacji, ze nie jest to do korica dobrze profesjonalnie zrobione. W tej sytuacji zostaje tylko i
wyltacznie mikrofon na tyczce. On ma swoje wady bardzo duze. Zwtaszcza w gtosnych
okolicznosciach. Po prostu nie bedzie w stanie dobrze zarejestrowac dialogu, no wtedy po prostu
trzeba dac napisy i tyle. No to s3 sytuacje wyjgtkowe. Naprawde uwierz mi, w 80% przypadkow jest
czas i mozliwosci ku temu, zeby to zrobi¢ dobrze, tylko po prostu zeby nie panikowa¢. Nie chciec juz
wszystkiego natychmiast, bo naprawde nic nie stracimy. Zwtaszcza jesli ma sie ogarnietego
dZwiekowca na planie, to on potrafi zatrzymac tych ludzi. Ja tez bardzo czesto mam tak, ze podpinam
mikrofon i widze, ze on juz zaczyna gadac na ten temat, ktdry bedzie wazny i go spalg. No to méwie: -
Poczekaj, chodzZ tu, bo mam tu sprawe do ciebie. Zabieram cztowieka na bok, podpinam ten
mikroport, tak zeby odseparowad i zatrzymac te sytuacje. Tak zebysSmy dostali jg Swiezo w obrazku
potem.

HBJ: Powtdrzone nie bedzie miato takiej sity.

DW: Dokfadnie, no wiec naprawde jest niewiele sytuacji, w ktérych nie mozna zrobic tego
profesjonalnie.

HBJ: Jak sie zapatrujesz na diwieki, ktére czasami jesli chodzi o fabute, to oczywiscie one
przeszkadzaja. Natomiast jak postrzegasz je w dokumencie? Na przyktad przyjezdia karetka,
samolot, cos sie dzieje takiego nieprzewidzianego, bo na przyktfad jesteSmy w plenerze.

DW: Jesli to jest sytuacja taka, ze rzeczywiscie ta karetka wjechata nam na ujeciu i nie byto jej
wczesniej, po prostu sie pojawita. No to, no co zrobimy? No po prostu przejedzie. Nie poradzimy nic
na to. No czasami jest to nawet walor. Potem w obrazku zalezy od sytuacji. Natomiast no nie wiem,
zostawianie bohateréow powiedzmy na rogu ruchliwej ulicy w centrum i kazanie im odegrac jakiejs
emocjonalnej sceny, wiadomo o czym mowimy.

To to jest proszenie sie o ktopoty, no przeciez wystarczy ich przesungé. W takich sytuacjach, jesli
mozemy zaaranzowac tg sytuacje, no to kurcze, bierzmy pod uwage ten dzwiek.

Tak jak wspomniatem, co nam po $wietnym obrazku skoro nie styszymy, o czym ludzie mdéwia.
Wszystko zalezy od sytuacji. Jesli to sie wydarzy spontanicznie no to trudno. Po prostu godzimy sie z
tym co jest tg sytuacjg, ktdéra nas zastata. Ale w sytuacji, kiedy mamy mozliwos¢ wyboru, to po prostu
zrébmy sobie przystuge i przenieSmy tg scene.

HBJ: A co bys radzit takim realizatorom dZwieku, ktorzy dopiero wchodza do zawodu i tez myslg o
tym, zeby na przykiad zajgc sie dokumentem. Czy sg takie rzeczy, ktérych moga unikng¢? Ktére
ciebie zaskoczyty w czasie tych 20 lat pracy?

DW: Ciekawe pytanie.
HBJ:
Bo pewnie jest tak, ze mmm jakies elementy nie zostaty nagrane. Czasami s3 takie problemy,

ktorych, no nie przeskoczymy.

DW: Wiesz co to polecatbym po prostu przejscie sie na postprodukcje i zobaczenie jak wyglada sesja
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i czego zazwyczaj brakuje, bo to bardzo mocno otwiera oczy. No ja akurat mam to szczescie, ze
zajmuje sie obydwoma tymi kwestiami, ze zaréwno nagrywam dzwiek na planie, jak i potem sktadam
to wszystko w catosé w studiu, wiec mam swiadomos¢ tego z czym ja musze wrdécié do domu, zeby
miec z czego zmontowad dobrg $ciezke. Jezeli ktos zajmuje sie tylko rejestracjg dzwieku na planie, to
on nie ma tej Swiadomosci ile tak naprawde rzeczy, ktére dziejg sie dookota, trzeba jeszcze nagraé,
zeby ten materiat byt dobry wyjsciowo do tego, zeby zrobié z tego dobrg $ciezke dzwiekowa.
Chociazby to, o czym rozmawialismy. Gwary atmosfery jakie$ no naturalne rzeczy, z ktérych ludzie nie
zdajg sprawy. Czesto jadg po prostu na plan, nagrywajg dialogi i wszystko. Jesli to jest nagrywane tu
w kraju w sytuacji, ktéra jest do powtérzenia, do odtworzenia. Polski las moge sam nagra¢ nawet w
dolby, potem Zeby to byto dobrze zrobione. Natomiast jesli jeste$Smy w jakiej$ totalnie nienaturalnej
sytuacji, czy tez na drugim koncu Swiata.

To jest nie do odtworzenia. Powinno to wszystko by¢ nagrane tak, zeby po prostu przyjechato z
powrotem na stoéf. Generalnie odpowiadajgc na pytanie polecam wizyte na postprodukcji, zeby
zobaczy¢ od korca co tam sie dzieje na ostatnim etapie procesu.

HBJ: A co wolisz bardziej, udzwiekawiac czy realizowa¢ dzwiek na planie?

DW: Wiesz co. Nie wiem, czy mdgtbym to wartosciowac w ten sposéb, bo kazda z tych rzeczy ma
swoje plusy i minusy. Plusami na pewno na planie jest to, ze to, o czym rozmawialismy o tym, od
czego zaczeliSmy naszg rozmowe, ze wchodzi sie catym sercem i zyskuje sie jakby tg wartos¢ dodang
w postaci doswiadczenia. W postaci czegos co jest nie do opisania. Kolega kiedy$s mnie pytat, na czym
to polega? To odpowiedziatem, ze to jest troche taka, jakby gra GTA, tylko na zywo. Ci, ktérzy maja
pojecie o grach komputerowych dawno temu, jak bytem dzieciakiem, pojawita sie taka gra GTA, tam
sie wykonywato misje. Jak sie miato misje, to sie otwierato pewien szlaban. Wjezdzato sie do tego
miejsca, do ktédrego normalnie poza misjg nie ma dostepu. Wykonywato sie te misje. Ten szlaban sie
zamykat. Potem jechato sie i inkasowato pienigzki, ktére byty za te misje. | ja mam doktadnie to samo
w mojej pracy, tylko na zywo. Kto by powiedziat, ze mi kiedys otworzg szlaban do Biatego Domu, czy
tam do Sejmu, do wiezienia czy gdziekolwiek, zeby wej$¢ po prostu. To praca daje mozliwos¢ wejscia
w takie rejony zycia, ktdre przecietnemu cztowiekowi nie sg dostepne. To jesli chodzi o miejsca. Ale
tez daje mozliwosé wejscie w historie ludzkie.

Takie, do ktérych nie mamy dostepu. Wielu z tych historii, ktére nagrywatem ja bym nie poznat. Nie
miatbym mozliwosci porozmawiania z takimi ludzmi i wejscia tak gteboko w historie. To jest plus
bycia na planie. Minusem bycia na planie jest to, ze tak jak kiedys wspomniatem rdznica miedzy pracg
operatora a dzwiekowca polega na tym, ze operator

wykonuje kreatywng prace na planie a dzwiekowiec nie. Ja mam dobrze technicznie zarejestrowad po
prostu materiatu. W pewnym momencie staje sie to rutyng, wiec to jest dobra i zta strona pracy na
planie. Teraz jesli chodzi o postprodukcje jest o tyle super, ze to jest ten witasnie ten kreatywny
proces w tworzeniu dzwieku. Tam sie odbywa cata kreacja. Tg samg scene mozna zrobi¢ agresywnie,
mozna jg zrobi¢ intymnie, mozna jg zrobi¢ bardzo smutno, wesoto to wszystko zalezy od tego, jakie
dzwieki dobierzemy, jak skomponujemy te baze. Dla mnie to jest troche jak kompozycja utworu, no
bo tak jak wspominam, ja jestem muzykiem i dla mnie to jest jak sktadanie utworu. Po prostu zamiast
instrumentéw mam poszczegdlne warstwy. Warstwa atmosfery, warstwa efektéw synchronicznych,
dialogdéw i tak dalej. Z tego po prostu komponuje utwoér. Natomiast ztg strong postprodukcji znowu
jest to, ze jak sie zaczyna, to konczy sie jg po dwdch miesigcach. Przez te dwa miesigce non stop dzien
w dzien spedza sie czas przy komputerze. Po tych dwdch miesigcach wychodzi sie do ludzi i nie wie
sie jak zdanie ztozy¢. Po prostu staje sie cztowiek aspoteczny przez to, ze po prostu zamyka sie w
norze na dwa miesigce. Dodatkowo, no jakby ten umyst tez przechodzi wtedy na inny tryb. Wtedy sie
zupetnie inaczej mysli, bo cztowiek skupia sie po prostu na wyobrazni. Co tu duzo méwié! Po prostu
uruchamiajg sie takie poktady wyobrazni, ktére przy normalnym trybie zycia, takim zapedzonym, sg
uspione. No i dlatego potem po prostu wychodzi sie aspotecznym. ($miech)

HBJ: Wspomniates, ze tez jestes muzykiem. To jaka role w dokumencie ma dla ciebie muzyka?
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Poruszytas bardzo istotng dla mnie i bolesng kwestie, dlatego, ze ja wchodzac w branze filmowa,
zaczynatem od pisania muzyki wtasnie i wycofatem sie z tego. Skupitem sie tylko na dzwieku wtasnie z
tego powodu, ze moim zdaniem ludzie popetniajg tu, u nas w Polsce, kardynalny btad, jesli chodzi o
muzyke, bo jak sie popatrzy na nie wiem zachodnie produkcje to tam nie ma jakiejs takiej
oszczednosci w muzyce. Czy takiej asekuracji. Bardzo czesto styszatem takg juz znamienng kwestie, ze
przychodzit rezyser i mowit za duzo, za duzo, za duzo, bo to to nie moze by¢ tak, ze my
podpowiadamy widzowi co on ma czuc.

No ale jak to nie? No przeciez to jest subiektywna nasza wizja Swiata. My opowiadamy swoja historie.
Muzyka to jest nic innego jak nosnik emocji. To jakie emocje my podtozymy do tej sceny w postaci
zapisu nutowego takie emocje odbierze ogladajacy to cztowiek. To jest nasz sposdb na to jak dotrzec
do jego podswiadomosci. Jedynym medium, ktére dociera do pod$wiadomosci podczas ogladania
filmu, to jest muzyka. No i moze troche kolor, ale generalnie to jest to, co buduje nam emocje. Jesli
odbieramy sobie takie narzedzie bardzo, bogate narzedzie liczac na to, ze przeciez wszyscy widzowie
sg tak intelektualnie rozwinieci i ze na pewno oglgdajgc obrazek i pouktadane dobrze sceny
montazowo, oni wszystkie komunikaty, ktére sg tam zawarte odczytajg. No nie! Ludzie, ktérzy
przychodzg ogladac ten film, sg na réznym putapie rozwoju osobowosciowego. Niektdrzy wychwyca
wszystkie niuanse, a innym trzeba podpowiedzieé, jak ta sytuacja brzmi emocjonalnie. | do tego stuzy
muzyka wtasnie. | dla mnie takim momentem przetomowym byto jak ustyszatem po raz osiemnasty
kiedy przyszta rezyserka i dostata powiedzmy projekt muzyki i stysze: za duzo, za duzo. Tutaj to ma
by¢ jedna nutka na fortepianie. Styszates o kims takim jak Philip Glass? Jak ustyszatem osiemnasty raz
nazwisko Philip Glass to stwierdzitem, ze cos tu jest nie tak! Dlaczego wszyscy majg fiksacje? Czy jest
jeden autorytet, ktory po prostu pokazuje im, ze to jest jedyna, stuszna muzyka do dokumentu? No
nie ma takich rzeczy! Kazdy inaczej czuje, kazdy inaczej odbiera rzeczywistos¢. Gwozdziem do trumny
dla mnie byto jak robitem dokument, w ktérym przyszta rezyserka w ogole z referencyjng. Ona
wiedziata doskonale, jak ten film ma wyglada¢, jaka muzyka ma w nim byé. To byt film o takiej
starszej pani bardzo rezolutnej. To miato by¢ takie naprawde wesote kino drogi, pokazujace te panig
bohaterke jako wesotg staruszke. Dostatem referencje i z kolegg nagraliSmy muzyke. Tam gitara miata
duze znaczenie, wiec kolega fajne partie gitarowe tam ponagrywat i przygotowalismy te muze.
Podtozylismy jg do filmu, zaprositem rezyserke na ogladanie. Obejrzata i byta przeszczesliwa, bo
doktadnie jakby to byt ten klimat, o ktdry jej chodzito i wyszta przeszczesliwa. Po czym po jakis dwdch
tygodniach zadzwonita do mnie i méwi Dareczku, przepraszam, ale wiesz co musimy zmienié
kompozytora. Bo miatam kolaudacje i powiedziano mi, ze to jest nie do tego filmu muzyka. Méwie:
,Stuchaj, dla mnie to nie jest zadna ambicja, to ty masz by¢ zadowolona. Miatem wrazenie, ze ci sie
podobato, ale ok, jakby nie bede oponowat.” | obejrzatem potem na premierze ten film no i zrobili
klasyczny polski dokument o umierajgcej staruszce. | zmienili ten wydzwiek tylko za pomocg muzyki,
bo zamiast tej muzyki drogi, ktéra tam pierwotnie byta, podtozyli taki patetyczny szopenowski
fortepian, czyli klasyka polskiego kina. Kino moralnego niepokoju. Moim zdaniem ludzie sobie robig
ogromna krzywde, bo naprawde dobrze dobrana muzyka. Ona nie musi wcale grac
pierwszoplanowych skrzypiec.

HBJ: To jest wazne to co méwisz, bo przeciez dokument powinien sie charakteryzowac tym, ze
kazdy dokument szuka jakiejs swojej drogi, jest innym filmem niz pozostate.

DW: Alez oczywiscie. To jest sposdb, tak jak méwie, na przedstawienie swojej wtasnej subiektywnej
wizji danej historii. To ja opowiadam historie w filmie. To do mnie nalezy pokazywanie tego jak ja to
odbieram i tego co czuje? Oczywiscie, ze widz ma prawo odebrac to po swojemu. Jesli mam pokazaé
w scenie smutek czy rados¢ to doskonatym narzedziem jest do tego muzyka! Odbieranie sobie tego
narzedzia, to jest skreslanie ogromnej grupy odbiorcow. | tez powodowanie, ze ten film traci, czego
ludzie mogg by¢ nawet nieswiadomi, ci ktérzy tworzg te filmy i odmawiajg sobie tego medium. Traci
bardzo wiele takich potencjalnych korzysci, ktore maégtby z tego mieé. W postaci tego, ze do wiekszej



liczby odbiorcéw taki film mogtby dotrzed. | te informacje, ktére by tam byty podane za pomoca
obrazu, bytyby duzo bardziej czytelne.

HBJ: Dzieki, bo to jest bardzo, bardzo wazne. To, co méwisz. Tak uwazam natomiast tak zmieniajac
troche klimat nie z narzekania na cos$, co tylko bedzie miat, moze troche inny wydiwiek.

DW: Nie mam wrazenie, ze narzekamy. Po prostu rozmawiamy o bolgczkach. To nie jest domena
tylko naszego polskiego kina. Na catym swiecie jest dokfadnie to samo. No ja mam taki list otwarty
dzwiekowcdéw Hollywood. Oni sie mierzg doktadnie z tymi samymi problemami. Doktadnie z takim
samym, olewactwem. Z brakiem szacunku do dZzwieku i jakby to jest co sie dzieje wszedzie.

HBJ:
Twoj idealny dokument jakby wygladat? Co bys chciat zrealizowaé w swoich, takich zawodowych
ambicjach czy marzeniach? Muzyczny dokument?

DW: Nie, nie, nie, nie, a mowisz jaki to o czym bym chciat zrobi¢ dokument.

HBJ: Tak

O fizyce! O wspotczesnej fizyce i astronomii, bo dzieje sie tam tyle takich rzeczy teraz, ze no, ale to
jest moje takie, powiedzmy prywatne zboczenie. Natomiast ja mysle, ze jesli chodzi o poziom pracy,
no to juz gdzie$ tam chyba sobie wypracowatem taki putap, ze no robie to na takim poziomie na
jakim bym chciat. Po prostu jakby duzo rozmawiam z ekipg przed wejsciem na plan jesli jeszcze nie
pracowalismy ze sobg. Jesli juz pracowalismy to oni sg $wiadomi tego, w jaki sposéb ja pracuje i
niewiele rzeczy musimy sobie wyjasniac. To sie, jakby miedzy stowami tez odbywa. No jakby w tej
kwestii, to mysle, ze juz osiggnatem ten putap. A jesli chodzi o to, o czym chciatbym zrobi¢ dokument
to o rzeczach, ktére s w tym momencie magiczne. To jest ostatni bastion, ktéry nie zostat przez nas
przebadany. W ogdle my krgzymy na jakims ziarnku piasku posrodku nie wiadomo czego, tak
naprawde. To sg ciekawe rzeczy.

HBJ: Dziekuje ci bardzo za rozmowe.

DW: Dziekuje réwniez.
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O marketingu i promocji krétkich form filmowych z nastawieniem na filmy dokumentalne
porozmawiam z Karoling Sienkiewicz, ktéra wspoétpracuje z Short Waves i Velvet Spoon.

HBJ: Witam w podkascie Film Akcja! W cyklu poswieconym filmowi dokumentalnemu. Dzisiaj
porozmawiamy o promocji i marketingu krétkich form filmowych z nastawieniem na filmy
dokumentalne z Karoling Sienkiewicz, ktéra zajmuje sie promocja i marketingiem w ramach
festiwalu Short Waves. Teraz juz wiem, ze takze komunikacja. Pracujesz réwniez w firmie Velvet
Spoon, gdzie tez sie zajmujesz PR-em. Jakbys nam troche opowiedziata o tym, skad sie wywodzisz.
Na czym polega te twoje prace? | jeszcze dopowiedziata o sobie, poniewaz wiem, ze okreslenie
,cztowiek orkiestra” to pewnie za mato.

KS: Boze teraz to mam treme. Witam, Witam tu Karolina. Tak wywodze sie z wielu dziedzin, ale
wszystko skupione jest na kinie. Zajmuje sie promocjg i komunikacjg w Short Waves festiwalu filméw
krotkometrazowych, ale tez pracuje wiasnie, jak wspomniatas, w Velvet Spoon, ktdry jest
dystrybutorem filmoéw réznych gatunkowych, dziwnych. Pracuje tez przy kilku festiwalach. Spektrum
Film Festiwal to jest taki maty festiwal w Swidnicy i tez tam sg konkursy krétkometrazowe, wiec jest to
ogolnie bardzo szeroki zakres moich dziatan. | tez dystrybucjg krotkich form, bo od niedawna pilotuje
w Short Waves caty dystrybucyjny segment, nie tylko dokumentdw ale tez fabut, wiec troche tego jest.

HBJ: Troche to znaczy, ile tam splywa tych wszystkich filmow wszystkich razem?

KS: Na przyktad ostatnio mielismy dystrybucje oscarowych krétkich metrazy, do ktérych co roku mamy
prawa. MieliSmy prawie 150 pokazow w catej Polsce. | to byty dwa sety nominacyjne po pie¢ filmow.
Troche byto pracy z tym, ale duzo ludzi zobaczyto te krétkie metraze wiec to byty bardzo fajne
momenty. Miesigce pracy nad tym projektem.

HBJ: To jest ogdle bardzo ciekawe, ze krétkie formy zyskujg taka nobilitacje, bo jakby wszyscy
przyktadaja wage do diugich metrazy, a to tak naprawde takie peretki mozna znalez¢ czasami.

KS: Zdecydowanie. Krétka forma, jest bardzo wdzieczna i niedoceniana i bardzo ciezko j3 wypromowacd.
A o dystrybucji juz nie méwimy wcale, bo w szerokiej dystrybucji mato jest filmow krétkometrazowych.
Nie tylko dokumentdw, ale fabut czy animacji, bo rynek nie jest jakby na to nastawiony. Dlatego tez
programujemy krétkie metraze w setach po kilka. No, bo wiadomo, ze w bloku kinowym nie ustawi sie
krotkiego metrazu, ktéry trwa od nie wiem kilkudziesieciu sekund do 30 minut, wiec tatwiej jest to
programowac grupowo. Ale nie jest to powszechne w Polsce czy w ogdle na Swiecie, ze krétkie metraze
sg w szerokiej dystrybucji kinowej.

HBJ: Funkcjonuja tez troche na zasadzie zapychacze, tez czesto. Na przykfad w telewizji wiadomo,
ze lepiej zrobi¢ 15 minutowy film niz 30 minutowy, bo to sie gdzie§ tam wpasuje.

KS:

To tez jest jedna rzecz, a druga rzecz jest taka, ze krotki metraz jest traktowana jako srodek do celu, a
tym celem jest petny metraz danego rezysera, czyli taki poczatek, jakas baza. Ludzie generalnie nie tyle
zapominajg ile nie wiedzg, ze kazdy wielki rezyser zaczyna od krétkiego metrazu czy dokumentu czy
fabuty czy animacji. My w Short Waves dgzymy do tego, zeby pokazywac te krétkie formy i
uswiadamiac ludziom ich wage. | tez ten format kroétki jest Swietny pod tym katem, ze mozna pokazac



wiele rzeczy w krétkim czasie. Te krotkie metraze reagujg bardzo na aktualne nastroje spoteczne,
polityczne, szybciej powstaja.

HBJ:
Bo zawsze jest takie marzenie twdrcy, ze chce zrealizowa¢d ten petny metraz, jakby taka wisienka na
torcie.

KS: Zdecydowanie. Petny metraz to jest to jest ten finat. Krétki metraz od tego sie zaczyna. Mato jest
w przypadku, zeby ktos$ zaczynat od petnego metrazu. Zawsze s3 te etiudy szkolne. Sg wielcy tworcy,
ktérzy nie ukoniczyli szkét filmowych, a jednak sg wielkimi rezyserami tworza. Ale jednak zawsze
probowali z tg kamerg gdzies chodzi¢, tazi¢ i prébowac stawia¢ swoje pierwsze kroki w filmie. | tak
powstawaty ich pierwsze 5-10 minutdowki, pierwszy krétki metraz. | teraz jest gotowy na fabute. | tez
krotkie metraze w portfolio rezysera, twdrcy sg bardzo wazne pod katem zdobywania tych dotacji,
grantéw, bo to pokazuje co wczesniej sie zrobito. Gdzie to wczesniej byto, na jakich festiwalach.
Pokazuje potencjat przysztych dziet danej osoby.

HBJ: Tez jak patrzy na swiat i jak przefiltrowuje go!

KS: Poza tym to jest tez fajne, bo dana osoba, przyszty rezyser/rezyserka szukajg swojej drogi. Czy chce
robi¢ kino dokumentalne, czy chce robi¢ kino fabularne? Mozesz zrobic tych krétkich metrazy kilka i
sprawdzi¢ sie i w krotkim dokumencie i w krotkiej fabule, i znalezé swojg droge. Czesto zmienié Sciezke.
Czesto sg przypadki, ze ktos zaczynat od tego, ze chciat byé rezyserem kina fabularnego, a potem jednak
ten dokument bardziej mu lezat. Krétki metrazy jest po prostu Swietny, zeby sie wyprébowac
sprawdzi¢, nauczyc.

HBJ: Albo odwrotnie jak Kieslowski.

KS: No wtasnie, no tez sg takie przypadki.

HBJ: Wychodzac od tych krétkich form to jak powinna wyglada¢ promocja takich filméw? Bo
rozumiem, ze kazdy film promuje sie inaczej, bo kazdy film jest inny. Musimy to przecia¢ przez to, ze
napiszemy inaczej troche scenariusz napiszemy troche inaczej jakies materiaty do prasy. Wszystko
zalezy od tego co stworzymy. Natomiast jak do tego sie podchodzi? Do promocji filméw
dokumentalnych, na przyktad?

KS: Jezeli méwimy o krétkiej formie dokumentalnej, to przynajmniej z mojego doswiadczenia
film powstaje. Jest pieknie skonczony! Postprodukcja to sukces. Mamy to. Dalej nastepuje wysytanie
go na festiwale. Mapowanie, gdzie ten krétki metraz moze sie dostaé. W przypadku filméw
dokumentalnych s3 to festiwale filméw dokumentalnych, sg festiwale filmow wszelakich. To sg sekcje
z krotkimi metrami dokumentalnymi. No i ten krétki metraz, gdzie sie dostaje. Powiedzmy ma premiere
na Krakowskim Festiwalu Filmowym czy na Millenium Against Gravity czyli na takich najwazniejszych
festiwalach filméw dokumentalnych. Prezentujgce rowniez krotkie dokumenty w Polsce, méwigc tylko
o Polsce. Ale tez na $wiecie taka tendencja jest, mam wrazenie. No i prawdopodobnie ten krotki



metraz, tak jak wspomniatam wczesniej, nie bedzie miat szerokiej dystrybucji. No bo tak to nie dziata.
Jego najwiekszg szansg, zeby dotrze¢ do ludzi s pokazy festiwalowe.

HBJ: To tez jest cata strategia!

KS: Tak

HBJ: Nie wyslemy dwéch dobrych filmow w danym roku na ten sam festiwal, Zeby miaty premiere w
tym samym miejscu, bo bedg ze sobg konkurowac.

KS: Doktadnie. Jest polska premiera, europejska premiera, Swiatowa premiera. Trzeba naprawde
oszacowac swoje szanse. Zapoznac sie z programami danych festiwali. Na co one zwracajg uwage.
Przejrze¢ poprzednie selekcje. W ten sposdb do tego podejsé. | probowacd. Zdarza sie tak, ze film jest
tak swietny, ze staje sie wszedzie i wtedy po prostu mozna przebieraé w tych ofertach i wybra¢ sobie
czy ma sie premiera polskg na Krakowskim czy na Millenium, czy moze nawet na Short Waves. Czasem
jest to loteria. Ale jak sie naprawde dobrze sprofiluje swdj wtasny film pod tym katem to potem jest
Sciezka otwarta i jest premiera na festiwalu. | dlaczego méwie o premierze na festiwalu? Bo to jest taki
moment, w ktédrym promuije sie ten krétki metraz. Ja miatam przyjemnosé pracowac akurat przy fabule,
ale wiem, ze przy filmie dokumentalnym i krétkim metrazu generalnie to jest to samo. Film dostat sie
na festiwal. Wiemy, ze bedzie data premiery na tym festiwalu i naszym celem jest, zeby widzowie
przyszli i zobaczyli ten film, wiec promujemy go. | staramy sig, zeby jak najwiecej informacji ukazato sie
na ten temat w tym czasie do premiery festiwalowej, zeby ludzie mogli o nim przeczytad. | jak ja do
tego podchodze? Biore sobie taki film i rozktadam go na czynniki pierwsze. Wypisuje sobie punkty
zahaczenia. Takie watki, ktére moga zaintrygowaé, zainteresowac rdzne grupy docelowe. Czy na
przyktad juz mamy dokument na przyktad o wioslarzach z Uniwersytetu w Gdansku, ktérzy majg przy
okazji hobby i wedkuja. | jeszcze jest tam jaka$ personalna historia jednego z nich, ktéry ma chorg
matke. Taki dokument, ktéry ma wiele watkdw. To prébuje wyciggnaé te watki i zainteresowac nimi
konkretne media, zeby powstaty jakies dituzsze artykuty kontekstowe. Wysytam ten film do
konkretnych dziennikarzy, zeby obejrzeli go wczeéniej przedpremierowg, zeby ukazata sie recenzja czy
wzmianka na ten temat jeszcze przed premierg tego filmu. | w ten sposéb promuje ten film na premiere
festiwalowa. Dlatego, ze jak jest petny metraz, ktéry ma premiere swojg jakas ustalong, powiedzmy 10
maja w szerokiej dystrybucji w catej Polsce to promuje sie film do tego momentu. Buduje sie
Swiadomos¢ widza do tego momentu premiery. Ten pigtek, kiedy film premieruje, ten weekend
otwarcia, to jest ten punkt, w ktédrym wszystko sie musi skumulowad i ludzie muszga sie dowiedzie¢ o
tym filmie, przeczyta¢ wszedzie i na niego pdjsé. A krotki metraz nie ma tej premiery w kinach w
szerokiej dystrybucji, wiec tym punktem, do ktérego dgzymy w promoc;ji, do ktérego budujemy t3
Swiadomos¢ widzow, jest wiasnie premiera na festiwalu.

HBJ: Pracujesz wtedy z producentem?

KS: Zdecydowanie. Dlatego, ze od dystrybucji my kupujemy film. No oczywiscie pracujemy z
producentem. Dostajemy wszystkie materiaty, opracowujemy je samii my dziatamy tak naprawde sami
z tym filmem. Konsultujac sie z producentem w minimalnym stopniu. Chyba ze to jest film polski to
wtedy producent bardzo mocno ingeruje, pomaga albo przeszkadza, to tez sie zdarza. Jesli chodzi o
krotki metraz, to jest praca bezposrednio z producentem. To producent dba o to, zeby film zaistniat. |
tez nie kazdy! Bo jest wiele krétkich metrazy w danej selekcji i widac... Ja widze juz, ktéry film ma tam
kogos, kto pomaga, a ktéry producent robi to wtasnymi zasobami, troche nieporadnie albo wcale. |
jezeli producentowi zalezy na tym, zeby ten film wybrzmiat z tej selekc;ji, ze na przykfad jest 30 filmow
w konkursie i zeby ten jeden wybrzmiat. No to dba o to bardziej. | na przyktad zatrudnia takg osobe jak



ja, ktéra ma jakos to wypchngé. Zatozy¢ konta na mediach spotecznos$ciowych dedykowane filmowi.
Pisa¢ do tych mediéw. | wtedy ja bardzo prosze o mapowanie takich watkéw. Bo producent i rezyser
znajg ten film od poczatku najlepiej. Sg od poczatku developmentu, scenariusza. Prosze ich o takie
wskazowki, ktérych ja po obejrzeniu samego filmu, nie wszystkie jestem w stanie wytuskaé. No bo
wiadomo, za tym tez idzie jaka$ historia; gdzie pozyskiwali materiaty archiwalne. albo gdzie przy
dokumencie byty krecone dokretki sceny. Na przyktad, kto$ tam sie wypowiadat, historia ludzi z tym
zwigzana. W dokumentach jest to o tyle ciekawsze, ze czesto sg to prawdziwe historie prawdziwych
bohaterdw, ktdérzy jeszcze sg z nami i mozemy dodatkowo z nim porozmawiac. Zorganizowaé wywiad
z takg osobg. Z bohaterem takiego dokumentu. Wejsé jakby poza ramy filmu i troche szerzej
opowiedzie¢ widzom dlaczego ten film powstat.

HBJ: Zeby oprzeé sie na jakiej$ historii, ktéra miata miejsce...

KS: Doktadnie. Promocja dokumentu jest o tyle ciekawsza, ze naprawde mozna miec zywy kontakt z tg
historig, ktdra sie dziata naprawde i nie jest wymyslong fabutg w gtowie rezysera i mozna to jeszcze
ciekawie przedstawic.

HBJ: A jesli masz takq sytuacje, ze producent niespecjalnie ingeruje i zostawia tobie pole do dziatania,
to czy potem spotykasz sie z tym, ze na przykfad kto$ jest czasami niezadowolony, bo myslat, ze to
pdjdzie w inng strone. Czy raczej to jest tak, ze juz tobie oddajg ta pateczke?

KS: Nie, no zazwyczaj sobie to dogadujemy i wiemy na czym stoimy, w jakim kierunku ma is¢ ta
promocja. Profilujemy ten film na przyktad, ze to nie jest biografia. To jest historia tej osoby, Wycinek
z jej zycia, ale unikamy méwienia, ze to jest biografia albo, ze to nie jest reportaz dokumentalny z
jakiegos tam wyscigu. Nie, to jest zestaw fragmentdéw zycia. To s3 takie niuanse i takie rzeczy sie
zdarzajg. Ale my sobie to okres$lamy na samym poczatku jak profilowaé dany film? Zazwyczaj oni
wiedzg, co zrobili i jak chcg o tym mowié, ale czesto tez pozostawiajg mi wolng reke w jakim kierunku
moge to sprzedawac dalej mediom.

HBJ: Jakbys sobie wyobrazita takg idealng sytuacje, kiedy masz producenta. Takiego idealnego
producenta, z ktérym sie dobrze pracuje. To czego od niego bysS oczekiwata?

KS: Zaufania przede wszystkim. No bo po to mnie zatrudnit, zebym mu pomogta. Zaufania, ze to co
robie i jak to robie ma sens. Kontaktowosci, w takim sensie komunikacji po prostu dostepnosci, ze jak
juz zatatwie jakis wywiad, jakas$ publikacje, to ta osoba bedzie dostepna i chetna, zeby porozmawiac,
spotkac sie, pojechac gdzies, sfotografowac sie, a nie wszyscy, bo mi tez rezyserzy tez — bo to jakby
producent i rezyser zazwyczaj mocniej tutaj dziatajg — sg chetni do takiej wspotpracy i to tez méwie z
doswiadczenia pracy przy petnych metrazach, dystrybucji, réwniez i promocji. Ma by¢ gtosno, ma by¢
szeroko, ma by¢ mowione, ale jak przyjdzie co do czego to ja tam nie pojade. Nie méwie tylko o jakichs
konkretnych, takich preferencjach, ale takie deprecjonowanie wartosci danego medium. Moim
zdaniem przy wszystkich metrazach naprawde warto docenié¢ kazdy rodzaj komunikacji! Czy to jest jakis
maty blok filmowy, czy to jest jakas tylko strona na Facebooku, czy to jest ,Gazeta Wyborcza” czy
Filmweb. Niezaleznie od tego jakiej rangi to jest medium. Wazne zeby dotrze¢ chociaz nawet do
jednego widza wiecej to, to juz jest wartos¢ dodana.

HBJ: Tak, bo nie wiemy, kim sie okaze ten widz.



KS: Tak. Dokfadnie, moze to bedzie widz, ktéry jest agentem sprzedazy na Europe Potudniowo-
Wschodnig i Srodkowa. | zobaczy ten krétki metraz, bo przeczytatam o nim na swoim ulubionym blogu
filmowym, niszowym i nagle wow. Tak wiec na pewno oczekuje takiej wspdtpracy otwartosci.

HBJ: Czyli to tez czasami z tej drugiej strony po prostu nie jest takie myslenie, ze skoriczytem/tam
film i to jest moje dzieto, ale to dzieto nie bedzie 2y¢ dalej, jesli nie bedzie tych widzéw, jesli nikt nie
pdéjdzie do kina.

KS: Jezeli nikt o nim nie powie, nie przeczyta...To bedzie sztuka dla sztuki, a tez kino tworzymy dla
widzéw, zeby ludzie dowiedzieli sie o tej historii, 0 naszej historii, historii innych ludzi, tym bardziej w
dokumentach, wiec chcemy po prostu, zeby to poszto jak najszerzej i chcemy podzieli¢ sie tg historig.
Mysle, ze to jest tez cel kazdego z rezyserdw, autordw scenariuszy, tez aktoréw. Z procentami réznie
bywa, bo tez ten aspekt finansowy. Te intencje nie zawsze sg takie artystyczne.

HBJ: Okreslasz z producentem jakis budzet na dziatania promocyjne. Czy to juz jest w ramach tego,
ze firma dystrybucyjna zajmuje sie wszystkim, bierze swoja prowizje i w ramach tego pieniadze na
te promocje rowniez sie znajdujg?

KS: Jezeli chodzi o promowanie takiego filmu, jeszcze kiedy nie ma dystrybutora, czyli w przypadku
krotkiego metrazu nie ma ich i nie bedzie, to budzetu zazwyczaj nie ma. No bo to sg wiadomo takie
budzety, ze ledwo sie spina to co ma sie zadziaé, a na promocje nigdy nie ma nic. Zresztg tez co mozna
by zawrze¢ w takim budzecie promocyjnym? Prawdopodobnie jakies dopalanie postéw w mediach
spotecznosciowych. Bo jesli chodzi o wykupywanie jakichs reklam, baneréw, to to zupetnie nie ta
historia w krotkim metrazu. Nie ma na to pieniedzy, tez tego sie za bardzo nie robi. No gdyby byty, to
pewnie by sie robito. Ale zazwyczaj tego nie ma.

HBJ: Nie ma zadnych srodkéw, ktére mozna na takim dziataniu przeznaczyé, o ktére mozna sie
starac?

KS: Mozna to zawrzec¢ ogdlnie w budzecie, ze sg przewidziane srodki na promocje i w tych srodkach
zawiera sie tez pewnie zrobienie plakatu, identyfikacji. To tez jest bardzo wazne w promoc;ji i to jest
pierwszy taki duzy first step.

HBJ: Tak to zaraz do tego przejdziemy.

KS: To to tez jest promocja, wiec na to tez zawsze budzet jest i to jest bardzo wazne, a w dystrybucji to
juz zupetnie inaczej. No bo jezeli méwimy dystrybucji petnego metrazu dokumentalnego, na przykfad
no to juz jest PNA, czyli te wszystkie wydatki. Tam sie zawiera promocja. Te koszty sg rézne, mniejsze,
wieksze, ale zazwyczaj tam muszg by¢ jakie$ srodki na media. Ale zdarzato mi sie promowac filmy
absolutnie bez zadnych pieniedzy. To jest po prostu takim gimnastykowaniem sie zeby ci widzowie sie
dowiedzieli o tym szerzej na jeszcze wiekszym poziomie. Wiadomo, ze tatwiej promuje sie co$ majac
budzet na media i sponsorowane kampanie w Internecie, patronéw medialnych. No, ale czasem tak
jest, ze po prostu sg to bardzo, bardzo mate $rodki i trzeba wtedy dzwoni¢ do dziennikarzy, pytac,



zachecaé, ze moze cos chciatby Pan napisac¢? To trzeba po prostu o wiele wiecej pracy w to wtozy¢ na
pewno. Ale to tez jest film o wiele bardziej kreatywne i takie stymulujgce, zeby zrobié cos z niczego,
wiec tez ma to swoje takie dobre strony.

HBJ: A czy to jest tez tak, ze szukasz tez patronéw honorowych i medialnych w ramach swojej pracy?

KS: To jest moja gtdwna oS tej pracy, ktorg ja sie zajmuje. Czy to na festiwalu filmowym czy pracujgc w
dystrybucji — patroni medialni. Czyli mapuje sobie watki danego festiwalu, tak jak wczes$niej watki w
danym filmie. Ustawiam w ten sposéb patronéw medialnych.

7 e s

Jak tam dziata taka promocja? Jedziesz po kontakty, czy tez po to, zeby jednak to jakos przetozy¢ na
promocje?

KS: Akurat w tym roku bytam juz na pieciu festiwalach filmowych w tym trzech krétkometrazowych.

Teraz czeka mnie Cannes, potem jeszcze w lipcu jade do Portugalii na krétkometrazowy festiwal.
Potem s3 ,,Nowe Horyzonty”, potem jest Wenecja, potem jest Gdynia. Generalnie jezdze na festiwale
caty rok, jezeli to sg festiwale takie wieksze gdzie jest Market, czyli Market branzowy, gdzie spotykajg
sie twércy, producenci, wszyscy agenci sprzedazy, dystrybutorzy to jedziemy tam, zeby wtasnie poznac
tych ludzi, porozmawiaé z nimi na zywo, a nie tylko przez Zooma. Ja, jesli jade teraz do Cannes, to
pracuje dla dystrybutora. Pracuje dla producenta. | tez bedzie caty team Velvet Spoon, wiec bedziemy
tam spotykac sie z ludzmi; z innymi agentami sprzedazy, ogladaé filmy dostepne do dystrybucji,
wybierac te filmy. Tam sie czesto tylko kupuje wtasnie filmy na dany kraj. A w krétkim metrazu jezeli
jest tak, ze na danym festiwalu jest krétki metraz, ktéry ja promuje, to jestem tam i mam bezposredni
kontakt z mediami na miejscu i tez dziatam na rzecz tego krétkiego metrazu. Ogdlnie swiatowego, bo
teraz to wyglada tak, ze kupuje sie filmy na dane terytorium. Dystrybutor kupuje prawa do agenta
sprzedazy na przyktadzie na Polske i ma prawa tylko na Polske prawa na kina, na vod, na telewizje. Jest
kilka tych segmentéw praw. Czasami kupuje sie film tylko do kin, a kto$ inny ma prawa do wypuszczenia
tego filmu do sieci, do telewizji. Czasami to sie dzieli, czasami to sie tgczy. Réznie to bywa, zalezy od
konkretnego przypadku.

KS: Najlepiej miec¢ petnie praw. Po prostu kupuje sie. Ma sie prawa do wypuszczenia go do kin. Potem
po jakims okresie czasu jego zycie sie koriczy w kinie. Film jest po jakims okresie czasu wrzucany na
platformy internetowe. Potem sprzedaje sie go telewizji. Takie licencje potrafig mie¢ od pét roku do
roku, do 5 lat, do 10 lat i z tego filmu po prostu czerpie sie zyski przez caty ten okres. Praktycznie jak
on juz jest na platformie internetowej i potem gdzie$ tam sie sprzedaje go do telewizji to juz jego nie
promuje. Po prostu jest w naszym portfolio dystrybucyjnym i co jaki czas na przykfad kins pytajg kto
ma jeszcze prawa do ,Rockiego”. Czy ktokolwiek ma, zeby na przyktad pokazac to w jakims kinie w
Putawach. | wtedy okazuje sie, ze jakis tam dystrybutor ma do tego prawa, bo kupit ten film wiele lat
temu i jeszcze go ma w swojej ofercie. Kupuje sie na te konkretne rynki, ale sg tez przypadki, ze
dystrybutorzy z réznych krajow zaprzyjaznieni. Bo to jednak taka sieé, ze ci dystrybutorzy sie znaja.
Tacy wiodacy w danym kraju...



HBJ: Tak, bo to jest w ogdle bardzo spolaryzowane. Albo mamy mate firmy, albo mamy wielkich
gigantow.

KS: Doktadnie. W Polsce mamy... w sumie w kazdym kraju jest tak, ze mamy gigantéw, gigantéw jak u
nas jest: ,Kino Swiat”, ,Next Film”, ,Monolit”, a mamy mniejsze filmy. ,Gutek film” tez jest ogromng
firma, bardzo znaczacg na rynku. | wracajac do dystrybutoréw wiodgcych czyli takich, ktdrzy sie znaja.
Miedzy krajami tworzg taka sie¢ jakas i kolektywnie kupuja film na przyktad na caty region Europy
Srodkowo-Wschodniej. Jesli jakis film jest bardzo drogi, ale z duzym tytutem np. nowy Almodovar. To
akurat to nie, bo to wiadomo tylko prawa Gutek film na Polske ma. Ale jest jaki$ ogromne tytut, ktérego
licencja jest bardzo droga. Prawdopodobnie to sie nie zwrdci w kinach w 100%, wiec ci dystrybutorzy
zaktadaja sobie taka sieci i kupujg wspdlnie prawa na kilka krajow. | na przyktad Czechy, Stowacja,
Polska, Niemcy, ale i tak dystrybutorzy tej sieci majg prawa tylko na swdj kraj, ale kupuja go tacznie,
zeby sobie, ze tak powiem pomadc. Wcigz to sie ogranicza do danego terytorium. Ciekawy jest aspekt z
tym terytorialnym zakresem, na przyktad z Netfliksem. Teraz mielismy taki przyktad. W Velvet Spoon
wprowadzali$my film ,Cérka”. Miata trzy nominacje do Oskara. Swietny film. Ten film nie powstat w
stajni Netflixa. Powstat jako niezalezny film, ale Netflix kupit go na wiekszos¢ swiata, ale poszczegdlne
kraje byty wyjete z réznych przyczyn. No i wszedzie we Francji, Wielkiej Brytanii, w Niemczech, w
Czechach ten film byt na Netfliksie. A w Polsce mielismy go my. Wspdlnie z ,,Monolitem” ,Velvet
Spoon” miafa prawa do tego filmu, wiec mieliSmy ogrom pytan, watpliwosci i tez pretensji, dlaczego
ten film nie jest na Netfliksie? Czemu go nie ma? Odpowiedz byta, ze ten film nie jest na Netfliksie.
Mamy prawa na Polske. Bedzie to regularna dystrybucja kinowa z oknem dystrybucyjnym kinowym.
Nie bedzie on na Netfliksie i to jest czesto mylgce. No bo Netflix kupuje wtasnie prawa, majgc ogromne
srodki. To nie jest tak, ze dany dystrybutor nie mdgtby tego zrobi¢ tylko to sg po prostu ogromne
pienigdze. Netflix kupuje prawa na kilkadziesigt terytoriéw, jak nie na caty $wiat. A na przyktad w takiej
Polsce ta ,Corka” byta wyjeta i prowadzilismy jg sobie normalnie do kina.

HBJ:  Takie ujednolicenie bytoby rewelacyjnym rozwigzaniem dla Netfliksa?

KS: Cos co Netflix i tak juz robi, tylko bytaby na pewno prostsze dla nich. Nie musieliby sie tak i tutaj
ktécic. Walczyé, ze jakis taki nadgorliwy dystrybutor z Polski bardzo chce miec ten film, wiec pisze do
producenta: - Nie dawajcie Netfliksowi, dajcie go nam. Prosimy! Bardzo uogdlniam, ale mniej wiecej.
Tylko po prostu jest jedna umowa. Mamy te same prawa. Wydaje mi sie, ze bytoby to krzywdzace dla
takiej detalicznych dystrybutoréw.

HBJ: Pytanie, czy to pdjdzie w tg strone czy nie? To jest tez cos, co mnie zaobserwowato, ze tak w
zasadzie jest muzyka czy z grami komputerowymi. A z filmem jednak zupetnie inaczej. Nikt nie chce
sie na to zgodzic. No pewnie stusznie, bo to by wrdcito by wszystko do géry nogami. Wracajac juz tez
do promoc;ji, jaka role w promocji odgrywaja w ogole nowe media? MdéwiliSmy na poczatku o tym,
ze sg krétkie formy, ale teraz na przyktad mam takie media jak Tik Tok. To tez jest tylko jakas nowosc¢,
ktora moze z jednej strony wydoby¢ z niszy te krétkie metraze i zwrdci¢ uwage na to, ze to tez jest
ta forma, przestajac do dzisiejszych czasow. | jakby kwestia przetozenia tego tez troche na to jak to
dziata w tych mediach spotecznosciowych wszystkich.

KS: Nowe media sg bardzo, bardzo wazne. Mogtabym tez zaczg¢ od Facebooka, ktéry jest takim troche
nowym, starym medium, ktéry juz troche umiera? No Instagram, no i wtasnie Tik Tok. Na pewno jest
to bardzo istotne i trzeba pamietac o tym, ze media tradycyjne drukowane sg najbardziej szlachetne.
Wzmianka tam jest po prostu czyms fajnym, ale potem idziemy do online. Taki artykut ukazujacy sie w
druku dotrze do jakiej$ tam ilosci osdb, online do jeszcze szerszej, a na social mediach do jeszcze



szerszej. Tik Tok jest medium o ktérym nie za bardzo lubie méwi¢, bo nie za bardzo przepadam za tym
medium. Oczywiscie z racji mojej pracy musza sie z tym zaznajomié. Teraz w Short Waves zaktadamy
Tik Toka, zeby by¢ na biezgco. Millenium Docs Against Gravity teraz podjeta wtasnie wspdtprace taka
pierwszg, przetomowa chyba w Polsce.

HBJ: Tak, to widziatam.

KS: Tik Tok patronuje ich konkursowi krétkiego metrazu. No i uwazam, Zze to jest bardzo madre
potaczenie, bo te krétkie formy tam sie klikajg. Czemu mam takie zastrzezenia do tego? Bo jakos¢ jest
dla mnie wazna! A na Tik toku czesto jej nie ma. Kazdy moze zrobic filmik na Tik Toku. Filmik z pieskiem
bawigcym sie piteczkg moze zrobi¢ w 10 sekund jakies chore setki tysiecy wyswietlerl. Robione to jest
Iphonem przy $niadaniu. Z drugiej strony mamy krdétki metraz przy ktérym pracowat sztab ludzi. Do
ktorego sie dochodzito kilka lat, zeby on w ogdle powstat. Mam nadzieje, ze tutaj zostanie zachowany
jakis balans. ze te krotkie formy filmowe, krétkie metraze ich wartosc nie zostanie troche $ciggnieta do
poziomu tej masy szajsu, ze tak powiem, ktéra jest na Tik Toku. No bo to sg technicznie po prostu home
videos.

HBJ: Mysle, ze nawet jak to tak zadziatatby jakis taki teaser krétki.

KS: To juz sie dzieje. No my teraz w Velvet Spoon od jakiegos czasu mamy konkretng osobe, ktdra sie
tym zajmuje. | sg materiaty wideo, ktére powstajg do promocji film. Oczywiscie wiadomo zwiastun,
jakis tam krétki teaser czy inne krétkie filmiki kontekstowe. Tez robimy filmiki pod Tik Toka, ktére sg
formatem pod Tik Toka, jakby merytoryczng trescig dostosowane pod Tik Toka, dostosowane pod ten
jezyk. Wiadomo, tam jest grupa docelowa nastolatkow bardziej. To sg jednak mtodsi widzowie, ale tez
sama bedac z rocznika trzydziestolatkéw juz mam znajomych, ktérzy obsesyjnie siedzg na Tik Toku. Ten
putap wieku sie zwieksza, ale mamy konkretng serie jakby promocyjnych filmikéw. ktére ogladaja tylko
na Tik Toku i sg tam te chore tysigce wyswietlen. Jak to sie przektada na widzéw, wcigz to mapujemy,
bo jest to stosunkowo swieza.

HBJ: No dlatego tatwiej tam zaistniec...

KS: Tylko wtasnie przez to, ze to jest taka forma filmdéw krétkich, szybkich docisku to wtasnie ile realnie
0s6b, ktére zobaczg te video na Tik Toku pdjdzie do kina, bo to ich zainteresuje. Ciezko to oszacowac
jeszcze i przez to, ze tam sg te tysigce wyswietlen.

HBJ: Ale jak robicie taka strategie, to tez oczywiscie myslicie o grupie docelowej, tak?

KS: Na samym poczatku — przynajmniej ja rozpoczynajac strategie filmu do kina tak robie - najpierw
okreslam grupe docelowg, czyli do kogo chcemy wyjs¢ z tym filmem. Grupa docelowa, ze tak powiem,
zerowa, czyliludzie, ktdrzy na pewno na to pdjda. Czyli jak masz dokument o wioslarzach, to sg nig fani
wioslarstwa, amatorzy wioslarstwa. To jest grupa zerowa, ktéra po prostu z marszu pdjdzie, bo jest
zainteresowana. Czy na przykfad kino Pedro Almodovara. Fani Pedra i kina hiszpanskiego to, to tez sg
juz takie pewniaki. Osoba zainteresowana tym dowie sie o nim sama z siebie i na niego péjdzie. Potem
mapujemy grupy docelowe ludzi, ktérzy niekoniecznie sg zainteresowani tymi watkami, ale gdyby sie



o nich dowiedzieli, to tez by poszli. Czyli taka druga pewna grupa. Trzecia grupa to sg ludzie, ktérych
absolutnie nie interesuje ani Pedro ani Hiszpania, ani kino w ogdle nieanglojezyczne Wiec zostaje
pytanie co zrobié, zeby z kolei ich zainteresowac?

HBJ: | to wymyslasz wtedy?

KS: (Smiech) staje na gtowie ze sztabem ludzi i myslimy, co zrobi¢, zeby ,Krzysiu z Warszawy” poszedt
na film o Parku Narodowym, gdzie sg wiewidrki! No mdwie abstrakcyjnie, bo czasami to sg takie
abstrakcyjne tematy.

HBJ: Musisz sie wczu¢ w jakas posta¢, ktora nie jestes?

KS: Doktadnie! Tez miatam przyjemnos$é ogromng i zaszczyt pracowac przy filmie ,Bo we mnie jest
seks” o Kalinie Jedrusik. To byta ogromna praca na kilka miesiecy roztozona. Pracowatam z warszawskg
agencja reklamowag Grandes Kochonos, ktdra mnie zatrudnita i z ktérg znali$my sie z innych projektéw.
Zatrudnili mnie jako takiego dystrybucyjnego konsultanta, bo oni stricte zajmuja sie reklamami. Majg
ogromne firmy na koncie typu na przyktad Play. Wspdlnie zatrudnieni przez producentki i dystrybutora
mieliémy zadanie utozyc strategie komunikacji tego filmu. Napisatam wtfasnie taka strategie, jak dotrzeé
do fandéw Kaliny Jedrusik, ktérzy pamietajg lata 60-te. Jak dotrze¢ do tych fandw, ludzi, ktdrzy
pamietajg te epoke, kochajg i pdjda na ten film? Jak dotrze¢ do ludzi, ktérzy s3 mtodsi pokoleniowo,
co$ pamietajg cos kojarzg, w sumie to jest teraz modne, bo wszystko wraca. | do takich ludzi, ktérzy sg
grupg docelowq Patryka Vegi na przyktad i idg na ,,Psy” albo idg na nasze ,cudowne” polskie komedie
romantyczne, ktdére sg cudownym odmadzdzaczem, ale nie noszg nie niosg zadnej wartosci, tylko po
prostu sg bardzo lekkimi filmami, zeby nie méwigc juz gorzej. Jak dotrze¢ do takich osdéb, ktérzy po
prostu lubig chodzi¢ do kina i stawiajg na rozrywke, a nie na ambitne kino? Nie ma nic w tym ztego, bo
kino jest dla wszystkich ludzi. Ale jak przyciggnaé takiego widza, ktéry na co dzier chodzi tylko na
przyktad na filmy typowo masowe? No i mieliémy sobie to rozpisane. Do kazdej tej grupy powstaty linie
kontekstowe materiatdw promocyjnych. Czyli jak méwié o Kalinie wsrdd osdb zainteresowanych zywo
tg postacia. Takich oséb, ktére cos wiedzg, ale niekoniecznie duzo. | takich oséb, ktdre nie wiedzg nic.
| powstat szereg materiatdw, grafik, spotdw, ktére miaty dotrze¢ do konkretnych grup docelowych. |
mysle, ze finalnie to sie udato i o Kalinie dowiedziata sie cata Polska. Odkryta jg na nowo. A ci, ktérzy
jej nie znali, dowiedzieli sie o niej dopiero i wyciggneli sporo z jej bogatego zyciorysu.

HBJ: Angazujecie do tego rowniez aktorow?

KS: Tak zdecydowanie! To jest w ogdle jeszcze inny aspekt promocji filmu, bo réznie to bywa. Jezeli
mamy film zagraniczny, no to angazowanie aktoréw jest bardzo trudne. No bo oni w tym momencie,
kiedy nasz film wchodzi do dystrybucji w Polsce juz sg zazwyczaj trzy projekty dalej i nie majg tez czasu.
Kazdy aktor, w zaleznosci od umowy, jest zwyczaj zobligowany do tego, zeby uczestniczyé w Sciezce
promocyjnej filmu. W tym sg wywiady, pojawianie sie na jaki$ tam spotkaniach prasowych. No, ale
jezeli film wchodzi do dystrybucji w Polsce kilka miesiecy pdzniej i nie jest to jako$ skorelowane z
premierami na catym swiecie, ze ten aktor jest w tym danym torze promocyjnym, no to jest o to ciezko.
Na przyktad teraz przy ,Corce” film wszedt na Netflixa w Stanach. To jest jakby taki pierwszy punkt
docisku no i potem na inne terytoria w grudniu, a my film wprowadziliSmy w marcu. | na etapie, kiedy
ja juz wystatam zapytania o wywiady, bo oczywiscie kazdy chciat porozmawiac z Olivig Coleman, z
Maggie Gyllenhaal, z Dakotg Johnson. Ale dostalismy od razu informacje , ze Oliwia jest na planie, jest
wytgczona na trzy miesigce. Nie ma opcji. Dakota moze, ale tez zaczyna zaraz zdjecia. Meggie pisze
scenariusz. No i nie ma dojscia. Czasem sie uda, czasem sie nie uda. To jest tez loteria i podyktowane



wiasdnie zajetosciom tych aktoréw. To nie tak, ze nie sg chetni, tylko po prostu kalendarze. A jesli chodzi
o polskie kino, no tu jest troche tatwiej, no bo mamy aktoréw na miejscu. Oni tu sg i chcg promowac
dany film. Zresztg te okna dystrybucji nie sg takie ditugie, czesto film ma juz dystrybutora na etapie
produkcji, czesto dystrybutorzy w tym momencie sg w stanie by¢ przy filmie od samego poczatku, co
daje ogromne pole manewru, bo mozna juz na planie robié jakies takie materiaty promocyjne; making
offy, sesje zdjeciowe czy fotosy. To wszystko pod konkretne cele promocyjne na etapie dystrybucji,
czyli wiemy, ze bedziemy chcieli taki fotos, z takiej sceny i na etapie produkcji mozna juz to po prostu
zlecié¢. | budowac sobie juz jaki$ zakres materiatéw na ten moment dystrybucji.

HBJ:

| jak to oceniasz, bo mi sie wydaje, Ze jeszcze nadal to raczkuje w Polsce, ze takie tgczenie wszystkich
od poczatku. Robimy film i siadamy wszyscy nawet dZzwiekowiec siada nawet kompozytor. Wszyscy
razem! Czy to juz jest widoczne, czy raczej nie? | rzeczywiécie wszyscy to zostawiajq bardziej na etapy,
ktore znaja, czyli development, preprodukcja, produkcja, postprodukcja i kazdy w danym momencie
wchodzi jakby ze swoim zaangazowaniem i praca.

KS: To jeszcze nie dokonczyt tych aktorach! W Polsce jest o wiele lepiej z dostepnoscig aktorow i
pracujac przy promocji polskiego filmu, byto to o wiele fatwiejsze, aby do nich dotrzec. A przy krétkich
metrazach w ogéle taka tendencje widze, ze ci aktorzy angazujgcy sie w krotkie metraze wktadaja
ogrom serca, zeby ten krétki metraz zaistniat. Tym bardziej jak to sg na przyktad jakie$ szkolne filmy.
Ci, aktorzy sie angazujg naprawde. Chcg promowac. Cieszg sie, ze sg czescig tego filmu. Mam poczucie,
ze aktor inaczej podchodzi do pracy przy takim metrazu jak przy diugim metrazu. | z mojego
doswiadczenia namawianie aktoréw na wywiady przy kréotkim metrazu jest prostsze. Ale twoje pytanie
o tg wspétprace na samym poczatku. To jest podyktowane tez takim aspektem wypornosci danego
filmu, bo to jest dos¢ rzadkie, ze od samego poczatku wiadomo, ze dystrybutor bedzie. Czesto film
powstaje i szuka dystrybutora. Jezeli to jest na przyktad taki hit jak np. Doroty Kobieli kolejny film
malowany ,,Chtopi”. To on jest juz jakby produkowany tez przez Next film, ktéry bedzie jego
dystrybutorem, wiec oni na tym etapie juz s blisko. Ale to jest taki film, ze kazdy dystrybutor chciatby
go miec. Wiadomo, ze producent taki deal od razu zatatwi. A s3 filmy, ktére nie majg takiej wypornosci
na samym wstepie i nie sg az takim fakomym kaskiem dla dystrybutora, ktéry przeciez moze przebierac
w tych ofertach. | kazdy dystrybutor ma swojg linie portfolio i konkretne filmy dobiera pod swéj
repertuar, wiec jest to rzadkie, ale na pewno bardzo dobre dla promoc;ji filmu. Moim zdaniem jest to
Swietne podejscie, jezeli oczywiscie bedzie sie miat takie szczescie, ze dystrybutor bedzie z nami od
poczatku. Uwierzy w ten film na etapie scenariusza, treatment. Co sie zdarza. To ta praca jest bardziej
po prostu produktywna. Mozna wspdlnie juz myslec¢ o identyfikacji. Mozna wspdlnie mysle¢ wtasnie o
fotosach, o materiatach, ktore powstajg i wspdlnie mapowac tg sciezke promocyjnga. | wtedy macie tez
ten punkt. Ustalamy od razu date premiery, czyli dgzymy do konkretnego momentu, w ktérym ten film
ujrzy Swiatto dzienne i mozemy budowac strategie w sposdb naprawde szeroki, czyli rozbié sobie jg na
miesigce i dociera¢ do konkretnych medidw, zeby tu sie konkretne publikacje ukazaty. Tu taki wywiad,
a tu taka reklama. A tutaj wypuscimy zwiastun, a tu plakat. Te klocki mozemy sobie ustawi¢ o wiele
bardziej logicznie...

HBJ: | wszyscy od poczatku tez wiedzg, co majg robié i sie rozumiejq lepie;.

KS: Tak, tak. Mysle, ze to jest pod katem promocji filmu jest bardzo cenne. Wspoétpraca dystrybutora
z producentem na etapie juz samych zdjec¢ albo na etapie juz tez premiery festiwalowej. Bo tez
obserwuje takie zjawisko, ze przy krotkich metrazach premiera bedzie tylko na festiwalu i
prawdopodobnie tylko na tym festiwalu, potem nastepnym festiwalu, ale nie bedzie szedt do
dystrybucji, wiec to, ze sie pokazuje bardzo duzo materiatéw na temat danego filmu, no to super, bo
widzowie pdjda na ten festiwal i obejrzg ten film. Ale przy dtugim metrazu bardzo tatwo jest spali¢



pewne dziatanie, ktérych potem juz nie bedzie mozna wykonac¢ ponownie, kiedy on bedzie promowany
pod dystrybucije.

HBJ: Jakie na przykfad?

KS: dokumentalny petnometrazowy film czy fabularny film petnometrazowy ma premiere na festiwalu
i producent chce, zeby ten film zobaczyto jak najwiecej widzéw. Producent tez szuka dystrybutora, wiec
chce, zeby ten film zaistniat, zeby dystrybutor potencjalny zobaczyt, ze o tym sie duzo pisze, ze jest
zainteresowanie medidw, widzéw, ze ma potencjat sprzedazowy. Kupie go, wprowadze go do kin. Ale
jezeli taka osoba zatrudniona do promocji filmu petnometrazowego ma za zadanie, zeby ten film
zaistniat jak najszerzej. Pojawit sie tu tu i tu. To sie uda Swietnie. Jest identyfikacja, sg Swietnie
prowadzone social media, sg plansze, zwiastuny filmu. Pokaze sie wywiad z aktorem, pokaze sie jakis
super materiat kontekstowych wokét filmu w duzej gazecie, medium luksusowym albo na duzym
portalu, w duzej gazecie, powiedzmy takiej ,Polityce”, ,Newsweeku”, w ,Elle”, ,Zwierciadle” no i jest
premiera festiwalowa, dystrybutor kupi ten film i wprowadzi go za trzy miesigce. Tylko ze ten film juz
wszedzie byt, wszedzie zostato o nim napisane wszystko. A pamieé ludzi jest krotka, bo filmow jest
ogrom. Zalewa nas duzo informacji, premier. Samych premier w danym pigtku moze wejsé na przyktad
dziesiec. Filmow. Kazdy chce, zeby o tym filmie w pigtek napisat i Filmweb i jakas tam ,,Wyborcza” i cos$
tam i cos tam. No ale taki dziat kultury w ,,Zwierciadle” ma konkretng ilosé stron i nie napisze o w kazdej
premierze. Napisze tylko o konkretnym filmie, ktéry pasuje im do danego wydania. Jezeli ogrom dziatan
zostat wilozony i zrealizowany na etapie tej premiery festiwalowej, a potem jest ten dystrybutor to tak
naprawde ma troche zwigzane rece, no bo wszystko zostato juz zrobione. Wszedzie sie wszystko
ukazato. Rozumiesz o czym mowie? Troche to jest takie zjadanie wtasnego ogona. Mysle, ze o wiele
ciezej jest wprowadzi¢ film do dystrybucji, ktéry miat swietng promocje festiwalowa. No bo pewne
rzeczy zostaty juz zrobione.

HBJ: Czyli wtedy wymyslasz taka strategie zupetnie inng, tak?

KS: No tak ale z drugiej strony jaka? Nie miatam takie sytuacje ja osobiscie, ze film miat premiere na
festiwalu i byto wszystko zrobione i potem musiatam go wprowadzié do polskich kin, ale taka sytuacje
na przyktad widziatam w Gutek film, kiedy kupili ,,Sweat” z Magdaleng Kolesnik. Film miat premiere w
Cannes. No i za promocje tego filmu odpowiadat agent sprzedazy New Europe Film Sales. Swietny
agent sprzedazy z Polski i bardzo wiodgcy na takim rynku $wiatowym juz. W ogdle swietnie im sie to
udato i bardzo ich obserwuje i kibicuje. Oni robig swietng robote promocyjng jako agenci sprzedazy. |
majq opracowang identyfikacje i majg pomyst, majg jakis tam plakat juz. | tam ten film byt pokazywany.
Nie pamietam juz czy to byty ,Nowe Horyzonty”. Oni majg tam jakas swojg sekcje, ze pokazuja filmy in
progres. W kazdym razie ten film tam byt, zaistniat i celem agenta sprzedazy jest to, zeby sprzedaé ten
film na inne terytoria, wiec tez sprawié, zeby ten film tadnie sie prezentowat, zeby o nim wszyscy
mowili, zeby zacheci¢ innych dystrybutoréw z innych krajéw. No bo przeciez o to chodzi agentowi
sprzedazy. No i oni zrobili ogromng robote. Te materiaty sie ukazywaty w naszych mediach, a potem
Gutek film to wziagt i wprowadzit do Polski i Swietnie moim zdaniem to pociggnat, czyli rozwinat jeszcze
bardziej tg strategie obrang przez agenta sprzedazy i wyszto to bardzo zgrabnie, chociaz w tym filmie
miat jakiegos swietnego wyniku w kinach, ale tam tez byto tez po pandemii. To byty tez inne aspekty.
Promocyjnie udato sie to fajnie sklei¢. No ale to tez byt inny zasieg. To byto w Cannes, promocja
miedzynarodowa, a potem promocja w Polsce. Jak mamy wiasnie promocje filmu na festiwalu,
premiere festiwalowg i potem ma wejsc film za jakis czas do polskich kin to jednak wszystkie dziatania
zostaty wykonane.

HBJ: Jak producent przychodzi do dystrybutora i agenta sprzedaiy to czy to jest tez tak, ze wy od



razu widzicie, ze dany film ma potencjat miedzynarodowy? Czy uruchamiacie promocyjnie dziatania
i komunikacyjne, zeby jednak cos$, co nie wydaje sie na poczatku mie¢ takiego potencjatu nagle
jednak jest na tyle uniwersalne, e moze trafic tez na inne terytorium?

KS: Szukajac filmu do dystrybucji, przede wszystkim kierujemy sie zasadg czy film jest pod naszych
widzéw. No bo kazdy dystrybutor ma swoich widzéw i swoj repertuar. Stara sie trzymaé mniej wiecej
udeptanej Sciezki, konkretnego rodzaju filmow.

HBJ: Ale tylko dlatego, ze jest kojarzony z tym?

KS: Ze sie tez w tym specjalizuje, no jest to doé¢ szerokie, bo na przyktad Velvet Spoon jest
dystrybutorem kina gatunkowego, artystycznego i my wychodziliSmy od takich filméw naprawde
pojechanych. Do dzisiaj mamy Octopus Film Festival kina gatunkowego w Gdansku. Teraz bedzie
kolejna edycja w sierpniu. No to to sg widzowie, ktdrzy kochajg po prostu horrory, kino klasy B, kino
gatunkowe naprawde zte, ale takie, ze chce sie oglgdac. Ale tez kino gatunkowe potrafi by¢ bardzo
dobre. Szukamy pod tym katem. Jestesmy znani z tego dziwnego pojechanego kina. Ale tez mamy w
swoim portfolio wtasnie ,Cérke” albo ,Prawde” Hirokazu Koreeda z Catherine Deneuve czy Juliette
Binoche, czy ,Mowe ptakéw” Zutawskiego mielismy. Wiec tez takie kino jest juz petniejsze, ze tak
powiem.

Ale wcigz takie zeby nie rozczarowac naszych widzéw. Nie daé im czego$ zupetnie od czapy. Nie
wprowadzimy nagle dokumentu o migracji pingwindéw na Antarktyce albo animacji dla dzieci. Chyba ze
to bedzie animacja dla dorostych i to jakas manga. Staramy sie trzymac jednak tego tej konsekwencji,
zeby totalnie nie odejs¢. Tak potencjat jest wazny. Myslimy od razu jakby to u nas komunikowac.
Zapalajg sie nam od razu takie lampki, mamy takie dyskusje na Zoomie. To mozemy tak sprzeda¢, a to
mozemy tak. W ten sposdb pojawiajg sie automatycznie takie lampki w gtowie jak mozna ugryz¢ dany
temat. | to czué przy niektérych filmach, ze na przyktad tu jest watek macierzyistwa, tu watek modowy.
Tym tez sie kierujemy, ale przede wszystkim chyba takim personalnym naszym gustem, ze ten film nam
sie naprawde podoba i chcemy go reprezentowaé. Chcemy go pokazaé naszym widzom.

HBJ: Myslisz, ze kazdy film mozna wypromowac?

KS: Tak absolutnie kazdy. Bo kazdy film jest o czyms. Opowiada jakas historie i ta historia ma w sobie
jakies elementy, ktore mozna gdzie$ pociggnac¢ dalej. Absolutnie mi sie wydaje, ze kazdy film ma
potencjat, tylko trzeba go zmapowac. Potencjat jest wiekszy lub mniejszy, ale na pewno jest.

HBJ: Producent myslisz, ze tworzy film tylko i wytgcznie na rynek Polski a tak naprawde mdgtby
szukac koproducentéw réwniez za granica? Bo to tez powinno sie potem sprzedaé, tak zgodnie z tym
zatozeniem.

KS: Méwimy o potencjale, ze ten film mozemy sprzedad na inne terytorium. Na pewno pomaga fakt,
jesli jest on produkowany przez dany kraj, albo sg tez twércy z danego kraju na przyktad. Montazysta z
Niemiec albo Swietna Operatorka zdjeciowa z Francji. To tez jest jakis taki juz smaczek. My tez na to
patrzymy czesto, ze jest film, nad ktérym pracowata Polka np. w pionie produkcyjnym. Taki watek
Polski jest bardzo wazny. Na przyktad kostiumy robita ta i ta designerska z Polski. Kto$ pracowat jako
oswietleniowiec czy fotosista. Zawsze ten polski watek jest wytuskiwany na wierzch, bo on interesuje i
media i widzow. Teraz na przyktad w ,Cdrce” grata Dagmara Domanczyk, polska aktorka. Dos¢ sporg



role. No to to tez cieszyto sie sporym zainteresowaniem. Szukamy jednak tych naszych polskich watkéw
za granicg i to sie ma do wszystkich krajéw...

HBJ: Juz na etapie preprodukcji, developmentu moina by mysle¢ o tym, ieby taczy¢ te watki.

KS: Zadecydowanie tgczy¢ te kropki, tak budowa¢ miedzynarodowg obsade, miedzynarodowg ekipe.
Zdecydowanie tak.

HBJ: Bo to tez potem finansowanie mozna szukac tez...

KS: Dokfadnie. Teraz na przyktad tez miatam przyjemnosc pracowaé przy produkcji takiego nowego
filmu Kuby Czekaja , Lipstick on the Glass”, ktory produkowat producent, z ktérym pracowatam przez
jakis moment. To to jest film, ktéry jest koprodukcjg niemiecka. Jest agent sprzedazy niemiecki. Zdjecia
tez byty w Niemczech. Dofinansowanie byto tez z kilku regionéw, bo tam s3g te bundy konkretne, wiec
to byto tez juz tak wtasnie zrobione i wida¢, ze ta wspotpraca tam byta przemyslana.

HBJ: Promocja zajmuje ile$ czasu? Konkretnie na przyktad cztery miesigce czy to zalezy od tego, gdzie
ta premiera tego jest? Wszystko sie trzyma premiery.

KS: Tak wszystko sie trzyma premiery. Dla mnie po prostu premiera jest takg takg metg do ktérej daze.
Rdznie to bywa, bo czasami sie dowiadujemy, ze mamy film trzy miesigce przed datg premiery, kiedy
chcemy go wprowadzi¢, a czasem mamy ten film wczesniej i mozemy sobie zaplanowac to. To tez
zalezy od okien licencyjnych. Kupujesz dany film, jest kontrakt. Kazda licencja jest inna, trwa inny okres
czasu i na przyktad kupujac dany film jest sie zobowigzanym wprowadzi¢ go do konkretnego miesigca
w danym roku. Mamy szanse miec super film w portfolio, ale musimy go wprowadzi¢ na przyktad do
konca czerwca. | wtedy dowiadujemy sie, ze ten film mamy marcu. Ok mamy czas! Dowiadujemy sieg,
ze mamy go w maju. Ok mamy miesigc i co teraz? Zdarza mi sie pracowaé przy filmach, ze
dowiadywatam sie mamy taki film i to jest data premiery, musimy go wprowadzié. Chcemy zrobi¢ to
dobrze, ale mam mato czasu. No i wtedy planujemy sobie te promocje na miesigc, czasami trzy
miesigce, a czasami jest to tak zaplanowane, ze jest pot roku i mozna sobie planowac rozktadac
spokojnie, mysle¢, tworzyé. Jest wiele aspektow. Tez jest to podyktowane sSwiezoscig danego filmu. Do
kin wchodzi film ,Spree”, ktéry wprowadzam z Velvet Spoon W gtéwne;j roli Joe Keery znany aktor ze
,Stranger Things”. | to jest film, ktory wprowadziliSmy do kin w 2022 roku, ale on powstat w 2020 roku.
Zdarza sie tak, ze dany film powstaje w danym roku i nikt go nie kupit. Miat premiere na festiwalu i nikt
go nie kupita. Wciaz jest gdzies tam, istnieje, jest do wziecia. | wydaje sig, ze ten film jest na przykfad
taki, ze bedg sie o niego ktdcic¢ dystrybutorzy. | nawet nie ma co stawac w szranki z jakimis wielkimi
graczami, bo nas na to nie bedzie sta¢. Nie damy rady ugryz¢ tego dla nas, ale okazuje sie, ze ten film
wcigz po premierze festiwalowej jest do wziecia. No, ale to juz mineto pét roku, rok no i decydujemy
sie go kupic. Potem przechodzi na przyktad pandemia albo inne aspekty i okazuje, ze film ma juz dwa
lata i albo zostat gdzies spiracony wszedzie. A nawet jesli z tym nam sie udato uporag, to to jest gtéwny
zarzut widzéw. No taki stary film! To ja juz go widziatem dwa lata temu na festiwalu filmowym, gdzies
tam w Warszawie. No i czasem tak jest, ze trzeba wprowadzaé film, ktory powstat wczesniej, wiec
bardzo wazny jest ten aspekt swiezosci danego filmu. Idealng sytuacjg jest, ze film powstaje, konczy
sie. Jest pieknie zrobiony, ma premier na festiwalu, a chwile pdzniej wchodzi do polskich kin. Ta
promocja jest sprzezona z premierg festiwalowga. Skoordynowana z premierg dystrybucyjng. To ma
rece i nogi. Materiaty ukazujg sie gradacjg po prostu tak zeby na festiwal ludzie przyszli, zeby potem



byt komunikat, ze to jest pokaz przedpremierowy, a potem ten film zobaczycie w catej Polsce trzy
miesigce pdzniej. To jest idealne rozwigzanie.

HBJ: Zdarza sie rzadko czy czesto?

KS: Mysle, ze dos¢ rzadko. Akurat w filmie ,Bo we mnie jest seks” o Kalinie Jedrusik to byto idealnie.
To byt bardzo komfortowy proces pracy. Ten film od razu miat dystrybutora. Na tym etapie kiedy
zostatam zaangazowana ten dystrybutor juz byt. W czerwcu, zaczelismy nad nim prace. Wiadomo byto,
ze bedzie premiera na ,,Nowych Horyzontach” w sierpniu, ze bedzie premiera potem w konkursie
gtéwnym w Gdyni we wrzesniu, a film wprowadzimy do kin w listopadzie. | to wszystko byto roztozone.
| wokot tych klockéw premierowych mozna byto wiasnie zaplanowaé premiere zwiastuna, premiere
plakatu, publikacje, wywiady. Jakis wzmianki w telewizji. Wszystko mozna byto zaplanowatas, mie¢
nad tym kontrole. To byt bardzo modelowy proces wprowadzenia filmu do kina. To tez zastuga
dystrybutora, bo ja nie odpowiadatam tutaj za media akurat przy tym filmie. tak jak zwykle
odpowiadam za patronaty medialne, za kontakty z mediami, zamdwienie wywiaddw. Przy tym filmie
odpowiadatam za koordynacje strategii promocji i wstawianie tych materiatdw na social media.
Konsultowatam te watki patronackie, ale tg jakby robotg juz stricte zajmowat sie dystrybutor. a my
tworzylismy te materiaty, ktore byty zaplanowane. Teledysk byt tez, bo to byty piosenki Kaliny Jedrusik.
Maria Debska $piewata piosenki wiec byta nagrywana ptyta. Byta trasa koncertowa, byt teledysk z
Krzysztofem Zalewskim piosenka do tego filmu. Krzysztof Zalewski tez grat w tym filmie. Byto spektrum
materiatdw promocyjnych przygotowanych pod ten film, zaplanowanych kiedy sie ukazg, dazac do
mety, jakg jest premiera w kinach.

HBJ: To jest tez takie wdzieczne w filmach biograficznych, ze to moina tez czesto potaczy¢ z
wydaniem ksigzki...

KS: ...Ptyty. | mozna naprawde pociggnac¢ wiele, wiele aspektéw. No i to byt proces absolutnie idealny
i takg dystrybucje kocham najbardziej. Logiczng, ze wszystko po prostu mozna stopniowo po kolei. Ta
Swiadomos¢ widza o filmie rosnie i moze sobie to utozyd.

HBJ:
Jak bardzo rzeczywiscie ta promocja wptywa na to, ze jednak ludzie idg do kina? Jakbys to ocenita?

KS: Mysle, ze wptywa, wptywa, bo jak film wchodzi do kin, to wokdt niego powinien by¢ jakas baza i
czasami wida¢, ze tego nie ma w ogdle i wtedy uzywamy takiego wewnetrznego okreslenia: ,Te
dystrybutor nic nie robi dla filmu”. Czasami tak jest. Czasami ma sie film i sie po prostu wprowadza nic
wokot niego nie robigc i to jest odczuwalne. Bo czasami sg filmy, przy ktérych sie mozna
nagimnastykowaé, wymyslec rzeczy a na film i tak péjdziecie 10 tys. widzow a nie 100 tys. widzow. Ale
na pewno nie mozna zostawic takiego filmu samemu sobie. Juz pracowatam przy promocji dokumentu
»,McQueen” filmie o Aleksandrze MCQueenie pracujgc w Gutek film. Zresztg tam zaczynatam moja
przygode z dystrybucjg na stazu i to byt absolutnie przepiekny dokument. Film majgcy wszystkie watki
sprzedazowe. Byt pieknie zrealizowany, miat piekne zdjecia, muzyke, scenariusz. No i postacé
Alexandera Mcqueena. Nawet jezeli kto$ nie interesuje sie modg, to on sam byt tez taki bardzo
filmowy. Byt ogromng postacig takg bogatg i ciekawg. Osoba interesujgca sie modg mogta o nim
dowiedziec¢ sie czego$ ciekawego. Byt buntownikiem. To byt film, ktéry byt naprawde z ogromnym
potencjatem. | zrobilismy wokdt tego filmu naprawde wiele. Od pokazéw jaki$ specjalnych, po
materiaty dedykowane, publikacje, wywiady. Rezyserze przyjechali do Polski na premiere w kinie



Murandéw i udzielali tych wywiaddéw. Byli swietni i wspdtpracowali z nami na kazdym etapie.
Zaprosili$my jakies$ tam tez modelki i aktorki, no bo to moda i w ogdle. A i tak ten film zrobit wynik, ale
nie jakis oszatamiajgcy. W pewnym momencie dochodzi do jakiejs granicy, troche to jest loteria. To tak
jak madj byty chtopak powiedziat mi kiedys, ze tak jest tez z pitkg nozng. Moze by¢ najgorsza druzyna z
San Marino na swiecie i nagle wygra¢, bo to co sie na boisku wydarzy jest nieprzewidywalne. | nagle
Messi nie strzeli gola i wygra Legia z Barcelong. Bo to jest po prostu nie do oszacowania, to jest sport.
To samo jest w dystrybucji. Moze by¢ film z ogromnym potencjatem. Moze by¢ film z mniejszym
potencjatem, moze wokét niego byé swietna promocja. Moze by¢ wokdt niego znikoma promocja i tak
na koncu widz zadecydujg o tym, czy ten film mu sie spodoba i czy poleci go dale;j.

HBJ: Juz taka droga pantoflowg?

KS: Droga pantoflowa. Naprawde mozna zrobi¢ wiele w takim kinie niszowym, a i tak spotkamy sie ze
$ciang. Ale z drugiej strony wole zrobic¢ wiele i spa¢ spokojnie i powiedzie¢ sobie, nie moge sobie nic
zarzuci¢, bo naprawde zrobitam dla tego filmu wszystko, co mogtam biorgc pod uwage srodki, budzet,
czas, zasoby ludzkie czyli ze miatam mnédstwo oséb do pomocy, a czasami robie wszystko sama. To
robie tak, zebym mogta potem nie mie¢ wyrzutéw sumienia. Zawsze te pare tysiecy widzow jednak
bedzie wiecej, kiedy przytozy sie do tego filmu. Wierze, ze naprawde ma to znaczenie.

HBJ:
Czasami tez sprzyjajq réine rzeczy. Teraz przeciez tez wchodzi taki film ,,Nawalny”, tak to tez sie jakos
wigze z tym, co sie dzieje obecnie na $wiecie.

KS: Nastroje spoteczne panujgce tez sy bardzo, bardzo wazine i tez sie pod to mapuje filmy.
Wiadomo, ze filmy swigteczne wprowadza sie na Swieta albo ludzie chodzg do kina w dtugi weekend,
a w wakacje zazwyczaj sg najnizsze wyniki, bo juz jest ciepto ludzie wyjezdzajg. Najlepsze wyniki
zazwyczaj byty zawsze na jesieni; pazdziernik, wrzesien. Pandemia wywrdcita to wszystko absolutnie
do gdry nogami, ale tez sie o tym mysli w kontekscie premiery, kiedy ona ma by¢.

HBJ: Takie szczescie sie zdarza? Niektorym tworcg i pamietam, ze jak Eliza Kubarska nagrywata
»Sciane cieni” i ten film wchodzit do kin. To jest film dokumentalny o Szerpach to akurat Szerpowie
zdobyli K2.

KS: To jest taka kontekstowa promocja. Swietnie, najchetniej caty czas bym takie przyjmowata.

HBJ: Trzeba mie¢ duzo szczescia.

KS: Tak czasami to sie robi specjalnie, a czasami po prostu tak wychodzi, wiec to jest czesto loteria po
prostu koniec korncéw. Ale tez wracajgc do twojego oryginalnego pytania: Czy optaca sie zatrudni¢
osobe specjalizujgcy sie w tym? No mysle, ze zawsze zatrudniac jakiegos$ specjaliste, zeby osiggnac
jeszcze lepszy efekt, wiec koniec koncow wydaje mi sie, ze tak.

HBJ: O tej strategii porozmawialiSmy, ale nie porozmawialiSmy o tym, jak3 role odgrywa chociazby
plakat albo trailer, teaser w tych promocjach. To sie tez zawsze robi z jakas myslg z jakims
zatozeniem, do kogo ma sie trafic. | to tez sie tak szczegdlnie do tego podchodzi?



KS: Jakby dwa gtéwne punkty to jest: trailer i plakat. To sg takie kamienie milowe. Oto Polski plakat,
oto Polski zwiastun czesto jest tak, ze polski plakat wyglada jeden do jeden jak plakat anglojezyczny,
bo na przyktad producent zastrzegt sobie, ze nie, nie chce innego plakatu. Jest zastrzezone w umowie,
ze musi by¢ taki sam. Zmieniamy tytut i podpisy na polski i podpisy. Ale i tak méwi sie: oto polski plakat.
| wszyscy sie ekscytuja, ze to jest polski plakat. Co do zwiastunu tez zdarza sie wiekszosci przypadkéw,
ze to jest doktadnie jeden do jeden zwiastun anglojezyczny oryginalny, ale sg polskie napisy, tytuti na
koncu jest plansza w kinach. Jest ekscytacja: oto polski zwiastun, a ten zwiastun wisi juz od pét roku,
bo przeciez to jest ten zwiastun, ale jakos sie do tego podchodzi w ten sposéb. Oczywiscie nie méwimy
tu o polskich filmach. Bo to jest objawienie, no bo jedli jest jakis film, na ktéry bardzo czekam i pojawia
sie zwiastun i to jest tak naprawde pierwszy materiat poza fotosami, ktéry pokazuje nam, czy ten film
moze by¢ i czesto zwiastun naprawde determinuje pierwsze zainteresowanie widza. Bardzo fatwo po
zwiastunie zwigzku stwierdzié, ze to bedzie zte albo ze to bedzie sztos. Czekam na to! Zwiastun jest
bardzo, bardzo delikatnym materiatem. Pierwszym materiatem wideo, ktéry idzie do widzéw, mdéwigc
o polskim kinie i w ogdle o kinie. Bo ten zwiastun narodowy tez kiedys rozpoczat swoje zycie. Zwiastun
ogolnie jest bardzo, bardzo wazne. Ja sama widze tez kiedy odpalam zwiastuny, ze to jest to albo ze
jednak nie. A do plakatu ja bardzo podchodze powaznie. Tak samo do identyfikacji, zeby to byto spdjne.
W ogdle moim mottem jest spdjnosc i konsekwencja we wszystkim, co robie stuzbowo, branzowo, bo
spojnos¢ komunikacji jest bardzo wazna. Konsekwencja komunikacyjna i wizualna i merytoryczna,
tresciowa, informacyjna. Tak zeby konsekwentnie, przekazywa¢ widzowi to samo. Jest plakat, jest
identyfikacja jest konkretny font jest konkretny styl przekazywania tych tresci, ktére sie obiera na
samym poczatku. To tez uspdjnia tg $ciezkg komunikacji, kotwiczy w swiadomosci widza i w pewien
sposdb osadza. Widz potem widzi te trzy miesigce pdziniej te reklame gdzies tam na przystanku i
zauwaza, ze to jest to. W Polsce widzimy tendencje rézne, ogromne. Mamy polskg szkote plakatu
przepiekng niesamowitg tradycje na catym swiecie powazang, stawna. | naprawde to jest taka peretka
nasza. No ale mamy tez Polskg szkote plakatu wspdtczesng, ktdra jest na jedno kopyto. Dystrybutorzy
pokazujg trzy twarze na krzyz duze cytaty, wymienione nagrody, kilka formatek, trzy fotosy,
przemielone przekreslone na pét. Widac takg tendencje. | to jest totalnie dla mnie péjscie na fatwizne
i brak wiary w widza, ze jak zobaczy jaki$ ambitniejszy projekt to nie zainteresuje go.

HBJ: Tym bardziej, ze widzowie sg coraz bardziej krytyczni.

KS: S3 coraz bardziej krytyczni. Jest kino masowe; mamy komedie romantyczne, konkretne kino akgcji
to sg filmy, na ktére widzowie zawsze idg, na ktére sg po prostu chetni. Jak mamy dziesie¢ komedii
romantycznych i zestawimy te plakaty obok siebie i one s3 takie same. Tu dziewczyna, tam chtopak to
zdjecie, tu cytat; czy to mito$¢, bedzie mitos¢, pierwsza mitosé¢, druga mitosé, czyli ten tagline na
plakacie. No i to jest to samo, ale i tak na te filmy ludzie pdjda do kina. W tym kinie art houseowym to
ta identyfikacja i plakat jest czyms, co wyrdznia z tej masy filméw. Sg artysci Swietnie w Polsce np.
Patryk Hardziej, ktéry w Velvet Spoon jest dyrektorem artystycznym. | tworzy swietne plakaty do
naszych filmow. Jest Max Bereski, ktory robi tez przepiekne plakaty. Naprawde to jest absolutnie
genialne. No i my tez w Velvet Spoon mamy takg tradycje, ze jest plakat komercyjny, ktéry czesto jest
taki sam jak oryginalny, bo jesteSmy zobligowani go wypusci¢ w tej samej formie, ale zawsze
wprowadzamy tez plakat artystyczny. Odjechany, zupetnie inny i nasi widzowie to wiedzg. Generalnie,
ludzie to wiedzg, ze Velvet Spoon ma zawsze plakaty artystyczne. | czasem wiasnie to jest Patryk,
czasem to sg inni, niezalezni artysci, ktorych szukamy i zatrudniamy do tego, zeby zrobili nam fajny
plakat. Tylko on nie styszg juz do takiej szerokiej promocji. Czesto wpuszczamy go zaraz przed premierg
jako taka zajawke, ciekawostke. | na przyktad do ,Corki” mieliSmy przepiekny plakat artystyczny
zrobione przez Patryka Hardzieja. Bardzo sie balismy, czy nam go zaakceptujg producenci, bo jednak
wysytamy go zawsze do akceptacji czy mozemy takich materiat upublicznié. No i dostalismy feedback
od rezyserki Maggie Gyllenhaal i Olivii Colman tez, ktéra musiata spojrze¢ na ten plakat, bo jej twarz



tam byta w formie pomaraniczy tongcej w oceanie, bardzo specyficznej. Odpowiedziaty ze s3
zachwycone i ze nie widziaty wczesniej takiego plakatu, a ten film na catym Swiecie jest i powstaty rézne
funarty, ale nigdy cos takiego, wiec wydrukowalismy ten plakat na pieknym papierze i wystalismy do
Standéw i do Wielkiej Brytanii i dotarty do nich. To tez byto takie bardzo fajne. Ale na przykfad robilismy
plakaty artystyczne do ,Prawdy” Hirokazu Koreedy. Byt plakat taki normalny, nudny, ogdlne statg ze
statg obsada. A dwa plakaty artystyczne, jedna z takg piekng gtowg Catherine Deneuve i drugi z Juliette
Binoche. Kazdy w innym kolorze, na przyktad Juliette Binoche nie zgodzita sie, zeby ten plakat
opublikowaé. Zostat wystany ten plakat do agentéw. No i nie byto zgody, zeby$Smy go tak szeroko
upublicznili. Wrzucilismy go tam po cichutku, ale nie moglismy tego jawnie méwic¢, drukowad go, wiec
to tez zalezy od producentdw  czy sie  zgodza na odjechany  projekt.

HBJ: Wyglad plakatu zalezy od tego, gdzie sie dany film dystrybuuje, prawda? Bo czasami w Stanach
i w Europie s one zupetnie inne.

KS: Jednym z moich pierwszych zadan na stazu w Gutek film byto podpatrywanie innych dystrybutoréw
i tego co oni robig z tym filmem i S$cigganie rdéinych ciekawych pomystéw.
Wchodzitam sobie na strone Uni France, gdzie tam sg rdine daty premier i sg podani rézni
dystrybutorzy z kazdego kraju. No i patrzytam gdzie ten film wszedt do kin. Na przyktad wszedt w
Czechach, w Niemczech czy w Uzbekistanie i sprawdzatam jak ten film byt wprowadzany. Jak sie udato
dotrze¢, bo oczywiscie Internet nie zapomina, ale nie do wszystkiego da sie dotrze¢, to widziatam, ze
we Francji zrobili taki plakat i zrobili takie grafiki promocyjne i taki event. W Czechach zrobili taki plakat
i zrobili na przyktad takie banery. O ciekawe o nas tego nie ma! Moze $ciggniemy to od nich.
Mapowatam takie watki na przyktad przy filmie ,Happy End” Michaela Hanekego. Jeden z
dystrybutoréw z Europy Zachodniej zrobit takie bingo. Haneke jest znany z tego, ze w jego filmach sg
takie powtarzajgce sie motywy; tu umrze ktos, tu kto$ ma tragedie rodzinng, tu generalnie kto$ ma
depresje, tutaj ktos kogos szantazuje, a tu kto$ przetrzymuje w piwnicy. Sg takie motywy, z ktérych
mozna naprawde zrobi¢ bingo i byto takie super wideo i to znalaztam, pokazatam zespotowi.
PrzettumaczyliSmy to na Polski i po prostu zrobilismy to tg wersje w Polsce. Te promocje sie rdznig i
czasami to, ze w innych krajach majg po prostu absolutnie inne podejscie, inne kreatywne pomysty jest
Swietne. Najbardziej kreatywny pomyst ktéry wspominam mile to jak wprowadzatam w Gutku film
,Dom, ktéry zbudowat Jack” Larsa von Triera. Gtéwny bohater jest seryjnym mordercg i zwabia kobiety
i je morduje w bardzo, bardzo intrygujacy i kreatywny sposéb. Grata tam tez Uma Thurman. Zatozylismy
konto na Tinderze. Mordercy i ofiary. Napisatysmy sobie scenariusz do tej rozmowy. -Nagratysmy
ekranem te rozmowe, wyeksportowalismy ten filmik obrobilismy go i wsadziliSmy w te kéteczka ludzi,
zdjecia aktorki, aktora. No i z tego filmik promocyjny, ze Jack zabrat Ume Thurman na randke, tego i
tego dnia. | to jest data premiery.

HBJ: Byt filmik Takie proste rzeczy, a tak kreatywne!

KS: Takie inne! ja bardzo lubie niestandardowe formy promocji. Ja uwielbiam takie rzeczy. Nie zawsze
jest na nie «czas i przestrzen, ale zawsze staram sie w ten sposdb mysleé.
| ten materiat tez zostat doceniony tam w jakims social media magazynie, jako taki kreatywny przyktad.
Absolutnie trzeba i$¢ w te strone. Te nowe media tez s czyms$ nowym, niestandardowym. Reale na
Instagramie, Tik tokowe filmy, filmy. Materiaty tez pod katem formatdéw. Jak sie projektuje plakat to
juz sie robi nie tylko format klasyczny, tradycyjny, ale tez konkretny kafalek pod Instagram. Konkretny
format po InstaStory, konkretny format zdjecie na Facebooka. Po kolei jest coraz wiecej tych
materiatéw, ktére muszg powstac jako baza, zeby to byto bardziej wyporne. To samo z video, zeby byto
format pod InstaStory pod Tik toka pod You Tuba. Trzeba po prostu by¢ jak najbardziej kreatywnym,
jezeli chce sie dany film dobrze wypromowac.



HBJ: Jakby przyszli do ciebie debiutanci, to co bys im radzita bez budzetu na promocje? Ten podcast
tez jest skierowany do ludzi, ktérzy tez zaczynajg na przyktad swojg przygode z dokumentem czy
filmem w ogodle.

KS: To zalezy, czy to bedzie krotki metraz czy petny metraz. Dystrybutor zawsze ma jakis budzet. Jezeli
sg debiutanci i zrobili $wietng rzecz i zaczynajg swojg droge z wodowaniem tego filmu na festiwalu. To
naprawde znalezé sposdb, zeby ta identyfikacja powstata, zatozyé social media i zeby to byto
prowadzone dobrze od poczatku do korica. Jesli nie majg budzetu, zeby komus za to zaptaci¢, to pytac
po znajomych.

HBJ: Bo to tez jest tak, Ze niektore telewizje kupujg krétki metraz; Canal plus, HBO?

KS: Kupujg prawa do filméw. Tez Canal Plus ostatnio puszczat filmy produkowane przez Studio Munka
i byly te premiery dos¢ dtugo po tym jak te filmy powstaty i sie przez festiwale przetoczyty. Co moge
poradzi¢ na przyktad, kiedy sg debiutantami, zrobili $wietny film, dystrybutorzy walczg o ten film i jezeli
twérca wierzy w ten swoj film i chce, zeby byt naprawde dobrze zaopiekowany, to niech sprawdzi tego
dystrybutora. Co on wczes$niej wprowadzit? W jaki sposdb wprowadzit? Jak wprowadzit komunikacje

danego filmu?
To jest bardzo istotne, zeby po prostu nie oddawac. Nie zachtysngé sie tym, ze mdj film jest taki super
i wygrat wszystko i teraz wszyscy chcg go kupi¢ i chcg go prowadzi¢c do kina.

Wzig¢ oddech. Krok w tyt i sobie naprawde zmapowac te opcje, zeby nie oddawac go w byle jakie rece.

HBJ: Mdwi sie tez czesto, ze taki maty dystrybutor wiecej czasu poswieca na film niz ktos$ kto jest na
rynku gigantem.

KS: Absolutnie. Dokfadnie do tego zmierzam, ze sg firmy z ogromng renoma i Srodkami czy renomg, no
po prostu majg sSrodki na promocje i w fadujg te tysigce baneréw na Onecie.
Czy promocje na social media. Ale nie zrobig wokoét tego filmu nic ponad to. Czy to sie finalnie przetozy
na wynik? Niekoniecznie. A czasami witasnie przy takich matych arthausowych filmach, gdzie z géry
wiadomo, ze ta pula widzéw jest niszowa i nie przeskoczy sie pewnej poprzeczki, to naprawde wiele
wiecej serca wiozyt w to dystrybutor, ktéry nie wprowadza pieciu filméw na miesigc, ktéry wciaz jakby
kocha kino, a nie mysli tylko pienigdzach. Wiadomo, ze na koniec dnia fajnie, zeby wyjs¢ na zero, ale
zdecydowanie warto wierzy¢ w mniejsze firmy, ktére wktadajg pasje w to, co robig niz zawierzaé
gigantom i korporacjom. | wspiera¢ sie nawzajem.

HBJ: Dzieki wielkie Karolino

KS: Dzieki tez.
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Hanna Bauta-Jankowiak: Czes¢ Marto! Witam Cie bardzo serdecznie w moim podcascie.
Marta Prus: Cze$¢! Bardzo mi mito.
HBJ: Kim dla Ciebie jest bohater w filmie dokumentalnym?

MP: Bohater to jest dla mnie centralna i najwazniejsza czes$¢ filmu. Chociaz to tak brzmi
przedmiotowo, jak mdwie, ze ktos jest czescig filmu. Mam na mysli to, ze dla mnie bohater
jest zawsze punktem wyjscia do rozwazan czy zrobié film wtasnie o tej osobie czy nie. A jak juz
wiasnie postanawiam, ze tak, ze widze w tym bohaterze potencjat to wokdt tej postaci caty
film sie buduje. Bez bohatera, dla mnie — tak jak ja rozumiem film dokumentalny — nie ma
filmu. On jest zawsze dla mnie poczatkiem tej diugiej podrdzy. Podrdézy bohatera. Ja za nim
podazam. Wiec mozna powiedzie¢, ze film dokumentalny jest opowiescig o bohaterze.

HBJ: Ja tez mam wrazenie, ze tworzenie filmu dokumentalnego to sg tak naprawde wieczne
poszukiwania. | czasami sie okazuje, ze bohater, ktérego sobie wybraliSmy wcale nie jest w
stanie dramaturgicznie udzwignac¢ filmu, wiec trzeba znalez¢ dla niego jaka$ przeciwwage.
Takie mam wrazenie jak oglagdam chociazby Twdj film ,,Over the limit”. Twdj film nawet jesli
jest dokumentalny to oglada sie go jak fabute. Ma bohatera i antagoniste. | dlatego ten
zestaw tych bohaterek Rity i Iriny jest takim motorem napedowym. To jest dla Ciebie
wazne?

MP: To juz zaczne od tego, ze mowitas, ze bardzo trudno jest znalezé bohatera, ktory ze tak
powiem uciggnie dramaturgicznie film. | to jest prawda. | tak jak powiedziatas, ze robienie
filmow dokumentalnych to jest wieczne poszukiwanie tych bohateréw. | chociaz ciggle
uwazam, ze jestem nie tak bardzo doswiadczona, a bedziesz rozmawiata z bardziej
doswiadczonymi osobami, ktdre zrobity wiecej filméw niz ja, ale na tym etapie moge
powiedzieé¢, ze ja sie zgadzam z tym bardzo mocno. Moje bycie rezyserkg réwniez
dokumentalng polega na tym, ze w zasadzie mozna powiedzie¢, ze ja obserwuje Swiat w taki
sposéb, ze ja tego bohatera codziennie szukam. Robie to pewnie nieSwiadomie. Znaczy
réwniez swiadomie. Bardziej bym powiedziata, ze odruchowo. Mam takg po prostu silng
ochote, zeby znowu wej$¢ w czyjs Swiat. Rozglagdam sie za tym bohaterem na co dzieA. Temat
twojego podcastu o bohaterze w filmie dokumentalnym jest trudny do takiego konkretnego
uchwycenia. Na czym polega to co$, ze dana osoba ma w sobie ten potencjat dramaturgiczny,
tzn. ze opowie$é o tym cztowieku stanie sie opowiescig, tak jak teraz mowisz, o takiej sile
napedowej, dramaturgicznej jak w filmie fabularnym. Mysle, ze tutaj nie ma prostej recepty.

HBJ: Jakich bohateréw Ty szukasz? Masz takg Swiadomos¢, ze konkretnie twéj bohater musi
miec jakies cechy osobowosci? Wiesz, ze te cechy sie sprawdza w filmie?

MP: Powiedziatabym, ze ja nie szukam konkretnych cech osobowosci czy charakteru. One tez
sg wazne. To jest zbidr zarédwno jakis takich cech osoby, jakiejs aury, ktérg ja wyczuwam u niej,
ale tez bardzo wazna jest sytuacja zyciowa tej osoby. Méwigc sytuacja zyciowa mam na mysli
zaréwno relacje w jakie jest uwiktana, jak i to w jakim jest punkcie swojego zycia. | co te osobe
w najblizszym czasie czeka. | dopiero wtedy jak mam takie pofaczenie, ze wiem, ze cos sie
bedzie dziato w zyciu tej osoby. | tutaj mysle o wydarzeniach, ktére jak w filmie fabularnym
sg pewnymi scenami, pewnym takim plotem, czyli fabutg tego filmu. To fgcze z cechami



charakteru, osobowoscig i tez takg mojg sympatig do tej osoby. To o co chcesz mnie pytac jest
na tyle ulotne, ze tez sie boje tu formutowac takg recepte na dobrego bohatera. Ale jak tutaj
sie na szybko namysle, to tak chyba bym to widziafa. To jest osobowos$¢ danej osoby i sytuacja
zyciowa, w ktorej sie znajduje.

HBJ: To wymaga tez duzo zaangazowania ze strony rezysera/rezyserki, ze ty musisz sie do
tej osoby zblizy¢. Masz tez jakie$ swoje recepty na to? Bo to czasami nie jest fatwe.
Opowiadatas juz w réznych wywiadach o tym, ze chociazby jedna z bohaterek ,,Over the
limit” jest trenerka reprezentacji Rosji w gimnastce artystycznej i to nie jest taka osoba, do
ktorej sie zazwyczaj podchodzi, a ona usmiechnie sie do ciebie i powie co u niej stycha¢. To
s3 raczej takie osoby, do ktérych bardzo trudno sie zblizy¢, ktérych ludzie nawet sie bojg.

MP: Mysle, ze kazda sytuacja z bohaterem jest odrebna. | piekne jest to, ze nie ma jednej
recepty na kazdego bohatera. Bo kazdy bohater to po prostu cztowiek ze swoim catym
wszechswiatem. Do kazdej osoby w inny sposdb trafiamy, mdéwigc po prostu po ludzku. Bo dla
mnie bycie z bohaterem i robienie o nim filmu jest jak bycie z drugim cztowiekiem. Gdzies ten
film sie dzieje rownolegle, z boku. To sie tez rdzni od pracy z aktorem. Aktor rozumie, ze bierze
udziat w filmie i aktor tez wie czym jest film. Rozumie w czym bierze udziat, gdzies tam sobie
wyobraza jaki produkt na koncu tej przygody on zobaczy. Natomiast przy filmie
dokumentalnym jest taka zasadnicza rdznica, ze osoba, o ktérej robimy film zazwyczaj nie
potrafi sobie wyobrazi¢ jaki obraz tej osoby ja przedstawie Swiatu. W zwigzku z tym taka
odpowiedzialnos¢ i bycie z tg osobg jest po prostu oparte nie na tym, ze jest jakas umowa
miedzy nami zawodowa, tylko to jest taka umowa miedzyludzka. Ta osoba ufa mi, ze ja jej po
prostu nie skrzywdze, ze ja tej historii nie wykorzystam, nie pokaze w ztym swietle, wiec na
tym tez polega ta réznica w tych dwdch gatunkach. Pytatas tez czy mam jaka$s metode do
docierania do ludzi. Powiedziatabym, ze nie mam. Powiedziatabym, ze do kazdej osoby staram
sie dotrze¢ w taki sposéb jaki mi sie wydaje adekwatny do potrzeb danej osoby. Natomiast jak
pytasz o Irine Winer to trudnos¢ dostania sie do niej wynika z tego, ze ona jest bardzo wysoko
ustawiong osobg w Swiecie rosyjskiego sportu. | z tego wzgledu trudno byto sie do niej dobi¢,
a musiatam sie do niej dobi¢, bo ona miata mi dac¢ zgode na robienie filmu, o mojej gtéwne;j
bohaterce, ktérg byta gimnastyczka Rita Mamut. | tutaj tez jest troche co innego kiedy
mowimy, ze ja prébuje zdoby¢ zgode wysoko ustawionej w hierarchii waznosci i w ogéle tego
kraju osoby, a czym innym jest budowanie relacji z bohaterka filmu Ritg. Mozna powiedzie¢,
ze ja prébowatam u krélowej, u cesarzowej dostac zgode, zeby wejsé do jej patacu, ale juz w
tym patacu chciatam sie zaprzyjazniac z osobg, ktéra ten patac jakos zasila swojg osobowoscia.
To sg dwie rdzne rzeczy. To, ze sie do niej dobitam to przede wszystkim moja determinacja,
wola walki, ze sie nie poddawatam w tym i wierzytam naiwnie, ze w koricu osiggne swdj cel,
pokazujac jak jestem zdeterminowana i ze sie nie poddaje. Sadzitam, ze to ona doceni we
mnie. A czym innym byfo budowanie relacji z Ritg. Chciatam wejs¢ w ten swiat i zaprosi¢ do
niego widzow. To sg dwie rézne rzeczy. W inny sposéb to robitam. Ale chciatam od razu
powiedzieé, ze to nie jest jakis wyrachowany sposéb, ze ja sobie wyliczam jak doj$é do tego
cztowieka. Ale moze to jest wrecz tak proste, ze ja Rite zauwazytam bardzo wczesnie i
poczutam, ze ja bym sie z nig polubita tak jak z kolezankg. Wydaje mi sie, ze to przy filmach
dokumentalnych to jest tak proste. Ja podchodze do ludzi, do ktérych mam ochote podejsé,
gdzie czuje, ze znajdziemy wspdlny jezyk. Na pewno nie jestem osoba, ktéra potrafi ze



wszystkimi rozmawiac. Bo zarédwno ja jestem szczera i nie zmieniam swojego zdania, albo
swojego sposobu bycia przy kims czy dla kogos, ani tez nie potrafie w nieszczery sposdéb dzieli¢
sie jakas serdecznoscig, kiedy jej w sobie naturalnie nie czuje. No i w tym momencie juz
zgubitam watek. (Smiech)

HBJ: (Smiech) Ale czy to byto tak, ze na poczatku jak dowiedziatas sie o tej trenerce (Irina
Winer), z niesamowitg charyzmg, taka determinacja do pracy i z tym w ogodle jej
niesamowitym wygladem to czy nie byto tak, ze najpierw wytypowatas jg jako bohaterke?

MP: Nie. Ja zainteresowatam sie tym Swiatem poprzez Irine Winer. Ona byta tg postacia, ktérg
zobaczytam w Internecie. | to patrzac na nig i czytajgc o niej popuscitam wodze fantazji, jaki
ten film magtby by¢. Gtéwnie to byto tak, ze ja zobaczytam w Irinie i w tym systemie, ktdry ona
stworzyta metafore Rosji. Natomiast od razu wiedziatam, ze ona w tym filmie bedzie na
pewno, bo ona jest twdrczynig tego systemu, ale ja te opowies¢ bede snuta poprzez jedng z
jej gimnastyczek. | po to pojechatam do Moskwy po raz pierwszy, jeszcze jako studentka, bez
zadnego zaplecza produkcyjnego, zeby porozmawiac z nig. Ale to punkt drugi. Punkt pierwszy
polegat na tym, aby jechac i znalez¢ mojg bohaterke. A wiedziatam, ze mojg bohaterkg bedzie
gimnastyczka.

HBJ: Méwitas o tej odpowiedzialnosci przed bohaterem, ktéry nie wie czego moie sie
spodziewad. O tym, ze na rezyserze/rezyserce cigzy tez pewnie informowanie bohatera jak
to bedzie wygladac i puszczenie mu takiego filmu pod koniec do akceptacji. To jest rzecz,
ktora wydaje sie oczywista, ale wydaje mi sie, Zze to warto tutaj powiedzieé. | to jest tez
poktosie polskiej szkoty dokumentu. Tak jak Kieslowski zrezygnowat z robienia filmow
dokumentalnych po filmie ,,Z punktu widzenia nocnego portiera”, czy to co Pan Jacek Btawut
w swoich filmach stosuje, czyli ta wielka odpowiedzialno$¢ za bohatera. Czy jest jakas
recepta, ktérg mozna wttoczy¢ mtodym tworcom? Jak myslisz?

MP: Recepta, zeby unikali sytuacji dwuznacznych?

HBJ: Zeby tez mieli te szczero$¢ w sobie, zeby informowac z czym sie to wigze. Zeby mieli w
sobie tyle odwagi, zeby pokazac to swoje dzieto jak juz powstanie. Czesto siegamy po takie
trudne historie. Dokument wydaje mi sie takim polem eksploracji, gdzie siegamy do ludzi z
problemami. | dlatego wydaje mi sie to takie wazne. Czy tez na to tak patrzysz. Jakby$ mogta
to tez tutaj nam rozwinac.

MP: Taka lampka powinna sie zaswieci¢ jesli pomysli sie o swoim bohaterze w sposdb
przedmiotowy. O zrobie o tej osobie film, bo to bedzie swietny film, a nie za bardzo o te osobe
dbam! Trudno to tak powiedzie¢, bo oczywiscie jak ja znajduje bohatera i zaczynam wierzy¢,
ze z tym bohaterem stworze opowiesé o nim, ktdra stanie sie filmem, to mam te Swiadomosé,
ze z tego bedzie film. To jest oczywiscie dla mnie jakis naped, dla mnie jako rezyserki. Ale od
razu to sie dzieje w taki sposdb, ze to sie nie dzieje kosztem tej osoby, poniewaz mam ogromna
empatie do tego mojego bohatera. | takg zywa i szczera cheé poznania go. To nie jest tak, ze
ja wchodze w ten $wiat i chce co$ zawtaszczyd, albo jeszcze gorzej by byto, gdybym chciata co$
przeinaczy¢. Tylko ja wchodze, ze tak powiem z otwartym sercem. Ta lampka powinna sie
zaswiecic kiedy tak jako$ instrumentalnie myslimy o tej osobie, jako drodze do zrobienia filmu,
na ktérym ja sie wybije jako rezyser czy rezyserka. To na pewno jest grozne. Taka szczero$é



wobec swoich emocji, szczero$¢ wobec bohatera i wejscie w relacje miedzyludzka. Nie mysle,
ze to jest relacja jakas taka zawodowa, tylko szczera relacja miedzyludzka. To jest podstawa.
Jestem ciekawa jak inne osoby bedg méwity o tym bohaterze, ale wydaje mi sie jest to na tyle
ludzka sfera, ze tutaj nie mozna méwic o jakichs odgdérnych regutach, bo tak naprawde to o
czym ty chcesz rozmawiac z ludzmi dotyczy etyki kazdego z nas. To jest rozmowa o tym, co ja
uwazam za etyczne. Ja jako Marta Prus, a nie ja jako rezyserka. Tylko ja jako cztowiek. | w ten
sam sposob te sprawe bedzie widziat kazdy inny rezyser. Dlatego moéwimy wifasnie o
odpowiedzialnosci za bohatera w filmie dokumentalnym. Tutaj nie ma sztywnych regut. Tutaj
nie jest tak, ze bohater w petni wie w czym bierze udziat, ze ma umowe skonstruowang tak czy
inaczej i wie jakie sg jego prawa i obowigzki. Tylko to jest tak jakby sie zaczynata przyjazn, albo
relacje mitosne z kims. Nie wiemy gdzie razem zajdziemy. To tez nie do konca jest tak, ze to
jest relacja przyjacielska czy mitosna czy mistrza z uczniem. Kazda z tych relacji ma jakies swoje
cechy charakterystyczne. Relacja rezysera z bohaterem jest na tyle inna, ze jednak rezyser
powinien czu¢ te odpowiedzialnos¢, bo to on zaprosit bohatera w te dziwng podréz. To on w
jakis sposdb steruje tg podrdzg. To nie znaczy, ze nig manipuluje, bo nie to mam na mysli. Ale
to ja wchodze w zycie cztowieka. | na koniec chciatabym wyjs¢ z tej relacji, z tego naszego bycia
razem z filmem. Ta osoba tez wyjdzie z tej relacji z filmem, ale ona nie ma na ten film tak
duzego wptywu jak ja. W zwigzku z tym, ze taczg nas relacje miedzyludzkie, jakas szczera i
prawdziwa przyjazn czy przynajmniej kolezenstwo czy zaufanie. To i tak jest tak, ze ja to czuje,
przez to, ze ja wiem co nakrecitam. To ja patrze przez kamere i to ja mam Swiadomos¢
rezyserki, ktéra buduje dramaturgie z opowiesci o tej osobie i to potem ja powiem o tym filmie,
ze jest gotowy. Oczywiscie porozmawiam o tym filmie z bohaterem, pokaze jako pierwszej film
i spytam sie czy akceptuje. Ale to ja powiem potem, ze ten film jest gotowy i mozna pokazac
go swiatu. W tym wszystkim to ja jestem tym motorem napedowym. To w tym lezy gdzies ta
nierdwnowaga pomiedzy nami oraz ta moje odpowiedzialno$é. | na tym zasadza sie
podstawowa sprawa odpowiedzialnosci. O tym bardziej jest opowiesc Kieslowskiego, a troche
innym dlaczego on zakonczyt robienie filméw dokumentalnych. Troche czym innym jest
historia Jacka Btawuta, ktéry po prostu emocjonalnie juz nie wytrzymat takiej intensywnej
przyjazni z osobg, ktdra miata tak trudny zyciorys. Mozna powiedzieé, ze serce mu pekto. Bo
on jakby tym swoim filmem, nie wywotywat podejrzen, ze skrzywdzi te osobe, czego tak jak
czytam czy stysze obawiat sie Kieslowski.

HBJ: Z twoich filméw, w tym przynajmniej z filmu ,Moéw do mnie” i z tej historii z Krzysiem
tez wynika, ze to jest tez praca emocjonalnie ciezka. Robienie filmu nie ogranicza sie do sfery
zawodowej. To jest praca z bohaterem, czyli prawdziwym cztowiekiem, ktéry ma uczucia,
ktory ma watpliwosci, za ktorym trzeba podgzaé. W tym filmie tez wchodzisz w role
bohatera filmowego. Ty sama jako rezyserka, gdzies tam nam sie pokazujesz. Jak sobie
radzisz z takimi watpliwosciami jak tworzysz film? Mowie o tej strefie emocjonalnej, ktora
gdzies tam w tych wszystkich filmach jest widoczna. To s3 filmy obserwacyjne, ale w tym
wypadku taki akcent potozony jest nie na samego bohatera, ktéry sam opowiada nam o
sobie i Swiecie. Przez to, ze ty sie tam pojawiasz mowisz nam troche o tej drugiej stronie
postrzegania tego cztowieka przez innych i przez siebie.

MP: W przypadku tamtego filmu, bo na koniec z kazdego takiego spotkania powstaje film.
Bytam w nim réwnie szczera jak w kazdym innym filmie. Tylko tutaj sytuacja moja ludzka, w



taki sposéb przebiegta, ze uznatam, ze jedynym szczerym rozwigzaniem wobec tego bohatera
i wobec tej historii, ktdra sie jakby dzieje w naszych zyciach jest pokazanie siebie. Pokazanie
swoich rozterek. Moge powiedzie¢, ze z perspektywy czasu ja nie lubie wspominac tego filmu.
Nastepnym razem gdybym miata takg sytuacje to ja bym sie po prostu wycofata duzo
wczesniej. Dla mnie ten film jest tez o tym jak ja zostatam zmanipulowana przez te osobe. Jak
tez ja jako cztowiek na tym ucierpiatam. Wtedy uwazatam, ze tez chce o tym opowiedzie¢. A
teraz mysle, ze bezpieczniej dla mnie i moich emocji bytoby jakby zrobienie kroku w tyt i
powiedzenie, ze przepraszam, ale chyba musimy sie rozejs¢. Ale mdéwimy o osobie
uzaleznionej, ktéra jakos mnie tak uwiktata w swojg zyciowa sytuacje i ja z moimi
mtodzienczymi, szczerymi dobrymi checiami staratam sie w jego opowies¢ za bardzo uwierzy¢.
Natomiast dziatania filmowe byty dziataniami ludzkimi. Ja nie chciatam oszukiwaé, ze dzieje sie
cos$ innego niz sie dzieje, wierzac bardzo w obserwacyjne podejscie do dokumentu. Pokazatam
w nim to, co sie po prostu dziato w tej sytuacji miedzy nami. Gdybym nie pokazata siebie, bym
uwazata, ze zaktamatam rzeczywistosé. Wszystko co robie w moich filmach, to tak naprawde
jest wiernos¢ wobec rzeczywistosci, ktérg ja widze. Bo nie mowie, wiernos¢ wobec faktow, bo
kazdy z nas w sytuacji relacyjnej ma swojg perspektywe. Dlatego méwie, ze ja jestem wierna
temu, co ja widze i co wedtug mnie jest prawda.

HBJ: Z tych wywiaddw, ktore przeczytatam z Tobg wynika, ze ty nie specjalnie wchodzisz
jako reizyser/rezyserka i zageszczasz te atmosfere, ktdéra sie dzieje, tylko bardziej
obserwujesz to wszystko. Wiem z rozméw m.in. z Panem Marcelem toziriskim, ze on w
swoich filmach ,,Jak zy¢” czy ,,Happy end” wprowadzat specjalnie osoby, ktére znat, wiedziat
jak sie zachowajg w pewnych sytuacjach, wiec byt w stanie wykreowa¢ pewnego rodzaju
zachowania ludzkie czy sytuacje, ktére mu utatwialy realizacje filmu. Doskonale zdaje tez
sobie sprawe, ze wtedy byta tasma filmowa. Nie mieli wtedy mozliwosci krecenia filmu przez
pie¢ lat i koszty byty zupetnie inne. Natomiast jak ty sie zapatrujesz do tego, zeby
wprowadzaé wtasnie takich bohateréw do filmu dokumentalnego, ktérych sie zna i ktére
maja sprawic, ze ten bohater bedzie troche inaczej sie zachowywat, czy tez te dramaturgie

w tym filmie nam dostarczy?

MP: Wydaje mi sie, ze to nie jest kwestia materiatow filmowych albo budzetu filmu. To by
znaczyto, ze kiedys nie byto filmoéw obserwacyjnych, bo byta droga tasma, a teraz mamy cyfre,
wiec wszyscy robig filmy obserwacyjnie. To zupetnie tak nie jest! To jest po prostu kwestia
rozumienia w jaki sposdb ja chce dojs¢ do swojego celu. Dla mnie taka witasnie droga poprzez
inscenizacje jest czym$ co mnie w jakims$ sensie nie interesuje. Jednoczesnie ja nie krytykuje
takiego sposobu robienia filméw. Ale mnie on po prostu nie interesuje. Ja bardzo mocno
wierze, ze sama rzeczywistos¢, ktdrg najpierw sie zauwazy, a potem sie jg dobrze sfotografuje,
ze ta rzeczywistos¢ moze stworzy¢ film. Dlatego ja nie sadze, zebym kiedys, w kazdym razie na
razie nie miatam takiej potrzeby i wcigz jej w sobie nie mam, zeby wtasnie do filmu
dokumentalnego wprowadzac¢ bohatera, ktdry ma te sytuacje, tak jak méwisz, zagescic, albo
jest kim$ kto zada moje pytania, powie co$ co te scene jako$ wzbogaci. Ja czerpie duzig
przyjemnos¢ z niespodzianek, ktére przynosi zycie. Czerpie przyjemnos¢ ze
wspottowarzyszenia mojemu bohaterowi. Dlatego tak wazny jest wybdr tego cztowieka.
Dlatego moéwie, ze bohater jest dla mnie takim punktem wyjscia i punktem dojscia



jednoczesnie. Od niego sie wszystko zaczyna i wokdt niego sie wszystko kreci. Na razie
wszystkie moje filmy sg o tych osobach, o ktdrych te filmy robie.

HBJ: To tez wymaga bardzo duzo elastycznosci. Podgzasz za tym bohaterem, ale samo zycie
to nie jest jeszcze film. W filmie przynajmniej w takiej strukturze trzyaktowej musza sie
zdarzy¢ rdéine rzeczy, jakies zatamanie, jaki§ punkt kulminacyjny. Takie elementy wida¢ w
twoich filmach. Trudno sobie wyobrazi¢, zeby wszystkie filmy, ktdre sie tworzy wygladaty
wilasnie tak, aby swiat nam dostarczyt wszystko, tak aby ta autentycznosé wybrzmiewata.
Czy sg jeszcze jakie$ narzedzia zwigzane z autentycznoscia, prawdg w kinie, ktére mogtyby
nam utatwid realizacje? Bo samego zycia jeden do jednego tez nie przetozymy. Wybieramy
sobie jakies sceny, jakies elementy, ktére sprawiajg, ze powstaje film.

MP: To jest to, co méwitam na poczatku. Przy wyborze bohatera ta sytuacja zyciowa tego
bohatera jest dla mnie niezwykle istotna, poniewaz te wydarzenia, te dynamiczne zmiany w
Zyciu, to na co ja potem czekam z kamerg jest potem fabutg tego filmu. Nie o kazdym ja bym
potrafita zrobié film. Ja potrafie zrobi¢ film tylko o osobie, ktéra mnie bardzo interesuje jako
cztowiek, a po drugie wiem, ze w najblizszym czasie, w ktorym ten film bede realizowata
spodziewam sie zmian w zyciu tej osoby. To sg dla mnie takie podstawowe rzeczy. Natomiast
potem to jest kwestia faktycznie jakiej$ cierpliwosci, zeby te pewne wydarzenia sie zadziaty.
Tak jak mowisz, elastycznosci, ja bym to nazwata bardziej czujnoscig. Zaobserwowaniem tego
co te juz zgromadzone przeze mnie materiaty, czyli te wydarzenia w zyciu mojego bohatera
mOowig o nim i jak one budujg mojg historie.

HBJ: Masz plan B, C, D? Co sie stanie jesli bohater wybierze te lub inng droge? Czy myslisz
na etapie tworzenia, podazania za bohaterem i tworzenia scenariusza o takich rzeczach czy
po prostu sie temu poddajesz?

MP: Mysle, ze musze mie¢ w sobie taki instynkt. Ten moment kiedy moéwie, ze chce zrobic film
to moment, w ktérym wiem... (Smiech) to jest bardzo trudne jak to uchwyci¢, jak to nazwaé. Z
Ritg byto w ten sposdb, ze ja nie wiedziatam jak pdjdg zawody, jak tam sie ta kariera jej bedzie
rozwijata. Nie wiedziatam przeciez, ze wygra Igrzyska Olimpijskie. Ale wiedziatam w jakim ona
jest swiecie. Wiedziata, ze swiat o ktérym opowiadam juz jest ciekawy. Wiedziatam, ze ona
jest z tym swoim $Swiatem skonfliktowana. Mam na mysli trenerki. Wiedziatam, ze kazde
zawody sg bardzo emocjonalnie silnie natadowane. Wiedziatam, ze ona jako osoba przezywa
bardzo wiele tak na co dzien. | ze juz sam trening jest ogromnym wyzwaniem. Wiedziatam, ze
sposéb w jaki ona jest traktowana w tej szkole, w tym swoim centrum sportowym dla mnie
buduje jakas metafore. Wiedziatam, obserwujac jg, ze bede miata do czynienia z duzymi
amplitudami emocjonalnymi oraz z jaka$ formag opowiesci np. o wyzwoleniu, albo o
dojrzewaniu. Ja tego nawet nie nazywatam, ale wiedziatam, ze to co zaobserwowatam do tej
pory, sktadowe jej zycia, sg na tyle interesujace, ze teraz wyznaczam sobie punkt na osi czasu
jej zycia, kiedy uwazam ze ten punkt bedzie sitg napedowa. | dlatego wtasnie caty film zmierza
do Igrzysk Olimpijskich, poniewaz dla mojej bohaterki to byt cel zyciowy, aby do tych zawoddw
dojsc. Jesdli myslimy o filmie jako o osi czasowej, to im blizej korica filmu, im blizej tych Igrzysk,
to jej emocje wewnetrzne bedg coraz wyzsze i sytuacja bedzie sie zageszczata. To co jest
opresyjne, bedzie coraz bardziej opresyjne, jesli bedzie miata jakis problem, to ten problem
bedzie sie tylko wyostrzat, poniewaz stawka w jej zyciu bedzie coraz wieksza. Mozna



powiedzieé, ze na taki fabularny sposéb ja o tym filmie mys$latam. | wiedziatam, ze im blizej
Igrzysk Olimpijskich osobom wokét niej bedzie trudniej. A kiedy jest bohaterom trudniej to
wtedy jest wieksza szansa na tak zwany konflikt, ktéry napedza opowies¢ dramaturgiczng.
Tutaj mozemy moéwic¢ o takim podejsciu. Ja Ritg sie zainteresowatam na trzy lata przed
igrzyskami. Ja wcale nie wiedziatam, ze ja ten film bede robita w trakcie Igrzysk. Trzy lata
wczesniej wiedziatam, ze chce zrobi¢ film o Ricie. | uwazatam, ze ten film zrobie réwniez bez
tych Igrzysk. Nie potrafie tego zwerbalizowac, ale mam pewnie jaka$ forme instynktu, ktory
mi mowi na samym poczatku, ze z tg osobg, o tej osobie bede potrafita zrobié ciekawy film.

HBJ: Zaktadasz jakie$ ramy czasowe? Jesli wezmiemy pod uwage to, co juz powiedziatas
wczesniej, ze wazny jest bohater i to w jakim punkcie zycia sie znajduje to tez od razu te
ramy czasowe sie ham zawezajqa. Tylko najpierw trzeba bardzo dobrze poznac tez bohatera.
Ty jeidzitas dos¢ czesto za nimi, gdziekolwiek odbywaty sie zawody to sie znajdowatas.
Wiesz, ze s mistrzostwa, ze atmosfera sie zagesci, poniewaz sg mistrzostwa. Ale ty to musisz
jeszcze przektud na scenariusz, na treatment, eksplikacje rezyserska. Wyobrazic¢ sobie jak to
wszystko ma powstac i przede wszystkim tez znalez¢ producenta, ktéry w to uwierzy i zaufa,
ze ten film tak, a nie inaczej wyjdzie i znajdzie dofinansowanie. No bo przeciez przez pie¢ lat
sie nie jezdzi za nic. To sg kwestie tez budzetu, ktdre tez trzeba przemyslec. Jak ty to
rozwigzywatas, bo zaraz po studiach to oczywiscie juz miatas filmy i to pewnie tez jest
ciekawe dla naszych stuchaczy, ale to nie jest tak, ze ten budzet nie jest ograniczony,
szczegOlnie, ze film dokumentalny nie jest tak mocno dotowany jak filmy fabularne?

MP: Kazdy z moich filmow, cho¢ wiekszos¢ jest krotszych niz diuzszych, powstawat w réznym
czasie. Jeden film powstat w dwa dni, drugi powstat w tydzien, a jeszcze inny powstat w
miesigc. Chociaz moze sie wydawac jak ogladamy te filmy, ze czas zarejestrowany jest duzo
dtuzszy. W sensie czasu opowiesci tego bohatera. Film , Over the limit” krecitam przez rok.
Cenzurg czasu byty lgrzyska Olimpijskie. Kazdy mdj film dokumentalny oczywiscie miat
scenariusz. Scenariusz w filmie dokumentalnym ma dwie funkcje. Po pierwsze on mi jako$
porzadkuje mysli. Te moje wyobrazenia oraz nazywa to dlaczego ja o tej osobie bede potrafita
zrobi¢ film, bo spodziewam sie takich i takich wydarzen. W kazdym z tych filmow
spodziewatam sie, ze cos sie u danego bohatera zmieni. W jednym filmie to byto wyjscie mojej
bohaterki z osrodka wychowawczego. Zmiana zyciowa po kilku latach bycia w zamknieciu.
Powrdt do swojego domu. | wiedziatam, ze ta zmiana co$ przyniesie. Bytam ciekawa czego ona
jako cztowiek bedzie poszukiwata na tzw. wolnosci. W filmie ,Méw do mnie” o ktérym ty
mowitas, to tez byto tak, ze pytanie ktdére sobie zadawatam i ktére on sobie zadawat to jest
pytanie czy wyzwoli sie z tego uzaleznienia. A z Ritg tez od samego poczatku na etapie
preprodukcji filmu, juz miatam producenta i poszukiwalismy finansowania. Wiedzielismy, ze
chcemy to realizowaé w roku olimpijskim. | tym celem do ktdérego zmierzaliSmy byta
Olimpiada. W zwigzku z tym kazdy z tych filméw miat scenariusz. Tak jak méwitam on
porzagdkowat moje mysli, a druga funkcja, ktérg petnit to tez informowat ludzi, ktérych
prosilismy o wsparcie. A w przypadku szkolnych filméw to byty dokumenty, ktére informowaty
moich prowadzgacych jaki ja film chce zrobié. Szukatam ich akceptacji w tym. Wtasnie po to jest
scenariusz, zeby te osoby, ktére decydujg o naszej drodze, wydajg pienigdze, albo zgode, albo
dajg jaka$ inng forme wsparcia, zeby potrafity razem z nami sobie ten film wyobrazic.
Natomiast potem ja do niego nie wracam, poniewaz jak juz mam te ogdlng zgode i moge film



realizowa¢ ze wzgleddéw tez finansowych, to gore bierze nad tym moim wyobrazeniem
rzeczywistosc. | ja wtedy juz usilnie nie baruje sie z nig i nie chce podporzagdkowywac jej pod
maoj pomyst. Tylko podgzam za tg rzeczywistoscia. A w jaki sposéb sie przekonuje ludzi? Ja chce
wierzy¢, ze sie przekonuje ludzi do swoich pomystéw z dwdch wzgleddw. Po pierwsze, ze ten
pomyst jest po prostu dobry i np. ze jak sie pokazuje go producentowi czy producentce to
widaé jaki $wiat mnie zainteresowat. Ten Swiat juz zawsze nosi ze sobg pewnego rodzaju
znaczenia, jakies mozliwosci, ze on tez sie wydaje tej osobie ciekawy oraz, ze sie wierzy w
szczerosé, nie tylko w mozliwosci. W szczerosc rezysera, ze on ten film bardzo chce zrobi¢. Ma
silne pragnienie zrobienia tego filmu oraz, ze jest zdolny do tego, aby ten film zrobi¢. Méwiac
,zdolny” nie chodzi mi tylko o to, ze jest zdolng osobg, ale tez o to, ze ma rdzne narzedzia,
ktore pozwolg mu ten film zrealizowac. Rezyser musi wierzy¢ w swéj pomyst. Nie watpi¢ w
niego. Chociaz oczywiscie takie chwile zwatpienia zawsze sie pojawiajg. Jednak na poczatku
powinno by¢ takie silne przekonanie, ze ten film ja chce zrobié i ze ten film ja potrafie zrobi¢,
ze na koniec to bedzie film z tej opowiesci. Z tego naszego wspolnego czasu z bohaterem. A
to przekonanie sie bierze z takiego szczerego zaangazowania w dang historie czy w dang
osobe. Pewnie to jest to, co widzg producenci w rezyserze. To przekonanie, te determinacje.
Bo producent nie zrobi filmu za rezysera. To rezyser tak naprawde jest na tych zdjeciach i to
on ten film na koniec realizuje. Producent pomaga, jest takg osobg, ktora w rédzny sposéb moze
pomac, ale nie stanie za kamera i nie powie co masz kreci¢. Ty to wiesz jako rezyser.

HBJ: W twoich filmach w ogdle sie nie czuje kamery. A jednak mam takie osobiste
przeswiadczenie, Ze zawsze w jakis sposéb dopdki nie minie duzo czasu, albo i nawet zawsze
przy takim wtaczonym guziku kamery zawsze bohater zachowuje sie troszke inaczej. Bo
zawsze chce sie pokazac z troszke lepszej strony. Jakie sg twoje recepty na to, zeby on
przestat mysleé o kamerze? Wazny jest tylko czas spedzony z tym bohaterem, czy tez jeszcze
jakies inne elementy moga tu odegrac waing role?

MP: Wydaje mi sie, ze nie kazda osoba jest zdolna do tego zeby pod tym katem stac sie
bohaterem filmu dokumentalnego. Bo nawet czas nie pozwoli czu¢ sie jej komfortowo przed
kamera. Z niektérymi tak sie da, z niektdrymi tak sie nie da. Wedtug mnie to jest jedna rzecz.
Trzeba wyczuc czy taka osoba ma te zdolnos¢ do nie analizowania w ciggty sposob tego, ze jest
filmowania. Druga rzecz to po prostu szczera relacja z rezyserem, bo bohater bedzie sie czut
komfortowo w momencie kiedy bedzie wiedziat z kim przebywa i w jakim celu. Czyli nie dos¢,
ze rezyser go informuje stara sie, zeby sie czut bezpiecznie. Bo wie na tyle naile moze wiedzie¢,
co ten rezyser planuje, ze tak powiem, zrobi¢. Ale tez druga rzecz jest taka, ze mysle, ze jezeli
sie takie osoby zaprzyjaznig, to tez duzo prosciej jest, zeby ta osoba weszta w gre pod tytutem:
ja tutaj jestem z kamera, ale ty zachowuj sie tak jakby jej nie byto. W tym oczywiscie pomaga
czas, zeby ta osoba o tym zapomniata, oraz ta relacja, ktdrg sie z bohaterem buduje. Natomiast
tez w przypadku filmu ,Over the limit” byto tak, ze moje bohaterki byty niesamowicie
zaangazowane w Swiat, w ktérym one byty gtédwnymi bohaterkami czyli w prawdziwy swiat
sportowy. A ta moja kamera i ten mdéj film byt czyms$ zupetnie pobocznym. One o tym nie
myslaty, nie przejmowaty sie tym, bo to byto dla nich drugorzedne. Najwazniejsze byto to zeby
trenowaé, zeby osiggac swoje cele sportowe. A to co bedzie z tego filmu to zobaczymy pdzniej
i zdecydujemy pdzniej czy nam sie to podoba, czy nam sie nie podoba. Miedzy nami byfa taka
umowa, ze dopiero jak zobaczg skoriczony film to dadzg swoja akceptacje. | to czy sie na niego



zgadzajg czy nie. W zwigzku z tym taka sytuacja prawna pozwalata im sie czué jeszcze
swobodniej. Ale mysle, ze to ma drugorzedne znaczenie. Przede wszystkim byto tak, ze one
miaty bardzo wazne zadanie dla siebie do wykonania i zadna sytuacja, rdwniez to, ze ja tam
jestem z kamerg, nie powinna byta zmieniaé ich trybu dziatania. Bo mogtoby to w jakis sposdb
im przeszkodzié¢ w osiggnieciu celu.

HBJ: Wspomniatas, ze bytas z nimi przez rok. W zasadzie krecitas je bardzo dtugo. Czy one
nie mialy Ciebie na zadnym etapie dos¢? Ciebie i kamery. Nie méwily, ze juz starczy,
jestesmy tu zajete zupetnie innymi rzeczami. Ja tez mam takie poczucie, bo duzo razy bytam
w Rosji i wiem, ze to sg tacy bardzo konkretni ludzie. | to nie tylko pani Irina jest konkretna,
tylko, ze tam bardzo duzo jest takich oséb, konkretnych i pewnych siebie.

MP: Tak oczywiscie. Byty takie sytuacje. Byto ich wiele. Styszatam gtéwnie od Rity, ze dla niej
juz dzisiaj wystarczy. Ze ona juz nie chce. Oczywiscie w wiekszosci te prosby szanowatam.
Mowie w wiekszosci, bo nie bytabym prawdomoéwna, gdybym nie powiedziata, ze czasami tez
prositam jg i moéwitam: ,Stuchaj na pietnascie minut jeszcze bym chciata wejs¢. Czy sie
zgodzisz?” Czasami odpuszczatam, a czasami prositam. Prositam w momencie kiedy czutam, ze
potrzebuje tego materiatu, a nie uwazatam, ze to jest bardzo inwazyjne, zeby wej$¢ do jej
pokoju z kamerg w momencie kiedy ona odpoczywa i lezy. To nie byto tak, zebym jg o co$
prosita, zeby co$ zrobita. A byto tak wtasnie z Ritg, ze ona ten wolny czas od treningéw, wolata
spedza¢ w samotnosci, zeby wifasnie sie regenerowad, a nie koniecznie jeszcze ze mng, z
operatorem i z dzwiekowcem. | tutaj wifasnie jest to co mowitam, ze to jest praca z
prawdziwym, zywym cztowiekiem, a nie z aktorem. | jak tutaj w sytuacji jakiegos konfliktu sie
zachowywac. Bo to nie jest tak, ze ja przedstawie jej tutaj umowe. Podpisatas mi, ze bedziesz
brata udziat w filmie, bo musisz, bo za to dostajesz pienigdze. Tak nie jest. W jakim$ sensie ona
mi robi przystuge, ze ona sie zgadza na te mojg obecnos¢. | ta moja obecnos¢ juz zaczyna jej
cigzy¢, bo jest jej za duzo. Ja musze to szanowac. Ale tez jednoczesnie ja tam jestem, bo robie
film, wiec kalkuluje w gtowie co wedtug mnie jest niezbedne, zebym jednak jako$ z nig
porozmawiata i wynegocjowata, zeby to zrobi¢. A co moge odpusci¢, bo sobie poradze bez
tego jako filmowiec. | to sg bardzo trudne momenty. Dla mnie sg réwnie wazne dwie rzeczy.
Zarowno to, zeby bohater mojego filmu czut sie komfortowo i dobrze ze mng i w jakims$ sensie,
zeby mnie lubit. Mozna to tak jakby skrdcié. | byto mu ze mng dobrze. Ale réwnie wazne jest
dla mnie, ze ja na koniec chce zrobi¢ dobry film. W pracy przy ,,Over the limit” to byfo takie
moje pierwsze dos$wiadczenie, kiedy widziatam, ze to czasami stoi w konflikcie. Ja musze
podejmowac jakies decyzje. Zaréwno odpuszczanie swoich planéw filmowych jak i
negocjowanie z bohaterem. Oczywiscie tu jest zawsze proszenie, to nigdy nie jest jakies$
wymaganie. Ja tez nie mam jak wymagac, poniewaz nie chce wymagaé. Nawet jakbym chciata
to bym nie mogta. Kazde z tych rozwigzan byto dla mnie ciezkie do przeprowadzenia. Jakos, ze
tak powiem, sie udawato. Tutaj odpuszczata, tutaj prositam. Tutaj sie Rita zgodzita, tutaj sie
nie zgodzita. W jakims sensie, w jakiej$ kondycji dobrnetysmy do konca filmu. Nie zawsze ta
relacja byta tatwa, gtadka dla kazdej z nas. Ale na szczescie juz po wszystkim, jak film sie
skonczyt, to jestesmy w dobrych relacjach. Nawet przypadek chciat, ze dzisiaj Rita do mnie
napisafa i spytata sie co tam u mnie stychaé. Mito, ze po pieciu latach mamy kontakt. Nawet
wiecej tych lat juz uptyneto. | relacja jest dobra, skoro Rita sie interesuje co u mnie stychac.



HBJ: To jest tez pytanie, ktore chciatam Ci zadaé. Czy masz kontakt stale z tymi swoimi
bohaterami?

MP: Z Ritg mam kontakt. | mam tez kontakt z Gosig z filmu ,,Osiemnastka”. Natomiast nie mam
kontaktu z Krzyskiem i nie mam kontaktu z Vakhom i Magomedem, ale to dlatego, ze nie wiem
gdzie oni obecnie s3. Mam nadzieje, ze wszystko z nimi jest w porzadku. Z Krzyskiem ja juz nie
chciatam miec¢ kontaktu, bo ten kontakt byt dla mnie szkodliwy.

HBJ: Film dokumentalny, jak sie $miali§my z moimi kolegami ze Szkoty Wajdy z roku, to jest
»Potitzy” czy Ty sie z tym zgadzasz? Podpisujesz sie pod tym? Rados¢ oczywiscie tez.

MP: Mysle, ze jak robisz co$ na czym Ci bardzo zalezy, nie powiem, ze co$ co kochasz, tylko
co$ w co wierzysz i na czym Ci bardzo zalezy to tam zawsze jest pot i mogg sie tez pojawiac tzy.
| tam gdzie wchodzisz z catym otwartym sercem, w relacje z drugim cztowiekiem tam tez sg
zawsze fzy. One mogg byc¢ tzami szczescia, ale moga by¢ tez fzami smutku. Mysle, ze tak, ze
film dokumentalny to jest pot i fzy. W momencie kiedy robisz to szczerze, z potrzeby serca, a
nie mysleniem takim koniunkturalnym, albo mysleniem, ze sie chce osiggng¢ sukces.

HBJ: Bardzo Ci dziekuje. Mnie jeszcze korci, zeby zadac Ci jedno pytanie. W jakg strone idzie
film dokumentalny w obecnych czasach, ale nie wiem czy to nie jest temat na rozmowe w
przysztosci?

MP: Nie potrafie nic przewidzie¢, wiem ze teraz nie mam planéw. Bo mam dwumiesieczng
coreczke i sie nig zajmuje. | tez kolejny film, ktéry bede robita bedzie filmem fabularnym. W
jakims wtasnie niewiadomym czasie, bo najpierw musze sie zajg¢ moim dzieckiem. Natomiast
wracajgc do pytania o przysztos¢ filmu dokumentalnego, to chciatabym, aby ten gatunek,
jakkolwiek kazdy z nas go rozumie jako twdrca, zeby byt z nami, szczegdlnie w dobie takich
fake newséw i myslenia, ze rzeczywistos¢ jest taka sferg, ktérg mozna w jasny opisac,
zdaniami, ktére nie sg zmetaforyzowane. Dokument jest takg przestrzenig pogtebienia
cztowieka. Pokazywania, ze nic nie jest takie jasne i proste jakie nam by sie wydawato. Swiat
potrzebuje metafory. Kazdy sposéb w jaki bedzie robiony film przez nas i kolejnych twércéw,
bedzie opowiescig, ktéra bedzie nas uczyta czym jest parabola, metafora i czym jest
skomplikowanie ludzkiego losu.

HBJ: Dziekuje Ci bardzo za to piekne podsumowanie i za rozmowe.

MP: Réwniez bardzo dziekuje.
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Hanna Bauta-Jankowiak:

Dzien dobry! Witam Cie Zbystawie w podcascie zwigzanym z cyklem filmow
dokumentalnych. To jest cykl poswiecony filmom obserwacyjnym, ale brakuje mi w nim
takiej nuty zwigzanej z filmami historycznymi, a ty sie wtasnie takimi filmami, dokumentami
zajmujesz. Magtby$ troche wiecej o sobie powiedzie¢ i skad sie wzieta ta pasja do
dokumentu historycznego?

Zbystaw Kaczmarek:

Dzien dobry, czes¢! Trudno mi odpowiedzie¢ na tak ogdlnie zadane pytanie. Dla mnie jest co$
niezwyktego w tym, ze odchodzg ludzie, Swiadkowie historii. Sg ludzie, ktdrzy byli uczestnikami
jakiegos$ wydarzenia i majg swojg jakas wtasng perspektywe na to wydarzenie. Bo wydarzenia
opisywane w podrecznikach sg na podstawie réznych zrédet, dokumentéw. Natomiast sg
bezduszne. Natomiast w tym co mnie interesuje, to takie indywidualne subiektywne
spojrzenie na te historie. Ona moze traci taki walor obiektywizmu. Ale widzimy w niej czasem
dramat, jakas$ indywidualng historie. Czasem rados¢. Jezeli mowimy o historii i to o polskiej
historii to ta rados¢ jest rzadka. Czasami to jest jakas chwilowa duma. Czesto s3 to jakies$
traumy, trudne zdarzenia. Tez trudne decyzje, bo powiedzie¢ nie w momencie kiedy wszyscy
mowig tak jest trudno, a do takich ludzi staram sie dociera¢.

HBJ: Realizowates tez ,,Gtowe Doktora Witaszka”, przy czym w jakims tam matym procencie
Ci pomagatam. Tam tez sie opartes na archiwaliach. Skad ty je pozyskujesz? Bo to jest tez
taka ciekawa kwestia dla tych, ktorzy zaczynajg zajmowac sie dokumentem. I nie koniecznie
zdajg sobie sprawe z tego jaki mamy zasob banku zdje¢ czy réznych archiwdéw i w Polsce i za
granica.

ZK: Ja bym w ogodle wyszedt od tego, ze podzielitbym — ale to jest mdj osobisty poglad —
archiwalia. Nazwatbym je bezposrednie, czyli np. méwimy o drugiej wojnie swiatowej, o jaki$
rakietach i konkretnie pokazujemy zdjecia tych rakiet. To jest taka sytuacja wymyslona w tym
momencie. Czesto tez archiwum wykorzystuje jako ilustracje z epoki. Jest obrazkiem
dopetniajgcym. Tworzy pewien klimat epoki. Tutaj juz mozemy znacznie wiecej materiatow
wykorzystac. Bo jezeli méwimy, jak w przypadku Doktora Witaszka o powojennym Poznaniu
to praktycznie kazdy materiat z drugiej wojny Swiatowej, ktéry byt nakrecony w Poznaniu juz
tutaj mozna wykorzystaé. Pokazuje klimat epoki. Pokazuje jak to miasto wygladato. Pokazuje
swastyki na ulicach. Pokazuje Niemcéw w mundurach. Oczywiscie to sie nie odnosi
bezposrednio do doktora Witaszka. Natomiast to jest to otoczenie, w ktérym on funkcjonowat
i do niektérych sytuacji wrecz idealna ilustracja.

HBIJ: A skad wziate$ te wszystkie archiwa?

ZK: W tym konkretnym filmie archiwa mam z kilku Zrédet. Pierwsze to jest Filmoteka
Narodowa. Akurat w przypadku tego filmu to byt wspétproducent filmu. Nie byto tatwo
Filmoteki pozyskac jako wspdtproducenta, ale udato sie. Ja za te archiwa nie ptacitem gotéwka,
tylko oni je wniesli jako koproducent do filmu. To sg ciekawe materiaty dotyczace
bezposrednio Poznania. Takie niemieckie kroniki filmowe - Deutsche Wochenschau. Jedli sie
nie myle. Dawno nie miatem kontaktu z tym jezykiem. Nie znam go. Ale takie niemieckie
kroniki filmowe, ktdre pokazujg Poznan i defilada przed Himmlerem, ktéry odwiedzit Poznan.



Pokazanie wojsk niemieckich hajlujgcych. | to pokazuje atmosfere wojennego Poznania. To
jest jedno zrddto. Drugie zrodto to jest Wytwdrnia Filméw Fabularnych i Dokumentalnych.
Sytuacja formalna jest skomplikowana, czes¢ jest w zasobie filmoteki, czescig dysponuje
Wytwoérnia. Czesé materiatéw filmowych wniosta Filmoteka jako asumpt do koprodukgji, a za
cze$¢ musiatem zaptaci¢ w innej firmie. Czyli w Wytwérni Filméw Dokumentalnych i
Fabularnych. Tam np. sg kroniki filmowe. Te pierwsze kroniki, ktére byty po wojnie
rejestrowane. M.in. réwniez kronika filmowa z Poznania, tuz po zdobyciu Cytadeli, kiedy widaé
prowadzonych jericéw niemieckich, kiedy wida¢ zburzone miasto, kiedy widaé pierwsze takie
oznaki zycia w powojennym Poznaniu. Takim powojennym nie po miesigcach, ale po
godzinach, dniach po wypedzeniu Niemcow.

HBJ: Jak udato Ci sie do nich dotrze¢? Interesuje Cie koniec Il Wojny Swiatowej i zlecasz
szukanie w archiwach informacji komus czy sam sie za to zabierasz i spedzasz dtugie miesigce
nad szukaniem tego co cie filmowo interesuje?

ZK: Staratem sie sam dociera¢ do tych archiwéw. To moze jeszcze najpierw powiem o trzecim
zrodle. Trzecie zrédto byto w Niemczech to jest prywatna firma, ktéra zajmuje sie archiwami.
To nie jest Deutsches Archiv i w ich posiadaniu jest film z Fortu VII. Ci wartownicy, ci zotnierze,
ktdrzy stacjonowali w Forcie VIl i petnili tam funkcje straznikdow wtasnie. On jest o tyle ciekawy,
ze oni s w mundurach galowych. Spacerujg tacy usmiechnieci. A ta rzeczywistos$¢ fortu byta
dos¢ okrutna. Tam na jednym ujeciu dwoch wiezniow prawdopodobnie Polakéw przemyka
zdejmujgc czapki, bo taki byt obowigzek. Dla mnie ten film byt o tyle wazny, ze w tym Forcie
VIl stracony zostat doktor Witaszek, jak réwniez jego wspotpracownicy. Te osoby na zdjeciach
by¢ moze to byliich oprawcy po prostu. | to jest trzecie Zrédto. Tez zawsze jest taka watpliwos¢
czy Niemcom, ktérzy ten film wyprodukowali, wywotali wojne i teraz ten film sprzedajg nalezy
pfacié¢. Moje odczucia sg ambiwalentne. Natomiast dla dobra filmu uwazatem, ze powinienem
te archiwa wykorzystac. Ptacitem z ciezkim sercem.

HBJ: Jako cztowiek, ktory zajmuje sie dokumentem historycznym to historie masz w matym
palcu. Wszystko wiesz!

ZK: Nie, wydaje mi sie ... Ja nie jestem takim pasjonatem historii, ktéry zna daty, wydarzenia i
ktory tym sypie z rekawa. Wrecz przeciwnie. Bardziej, jak podchodze do jakiego$ tematu, to
dopiero sie zagtebiam w ten temat i wielu ludzi interesujgcych sie historig wie znacznie wiecej
ode mnie. Natomiast jakies$ takie zwykte Zzmudne rozmowy z ludZmi. Przeglgdanie materiatow,
fotografii. No wtasnie szukanie tych filméw. Trudno mi powiedzie¢ jak dotartem do nich. O
tym filmie niemieckim wiedziatem, ze istnieje. Prawa do tego filmu kiedys zakupito Muzeum
w Zabikowie. Jakie$ ograniczone prawa do pokazywania na swoim terenie. Takze udato mi sie
dotrze¢ do ludzi, ktérzy dysponujg prawami do tego filmu. | uwazatem, ze trzeba to
wykorzystac. Szukatem wszystkiego co jest zwigzane z wojng i z Poznaniem. Te rézne tropy
poprzez Internet, poprzez kwerende w Filmotece Narodowej, naj[pierw takg szufladkows i
karteczkowa, a pdzniej poprzez przegladanie tych materiatéw, udato mi sie do réznych rzeczy
dotrzed.

HBJ: lle zajmuje taka dokumentacja w filmie historycznym? To s miesigce siedzenia nad
tym czy lata, czy dni?



ZK: Wiesz co, to jest trudne pytanie, bo to nie jest tak, ze tym sie zajmujesz caty czas. Jedziesz
na kwerende, szukasz, zyjesz, robisz cos innego, ale przy okazji jestes uwazna na to co sie
wydarza wokdt. Jakas tam informacja dociera. Sprawdzasz wokét, sprawdzasz, pytasz. To
trwato dfugie miesigce. | jeszcze pomijam procedury, to moze nawet bardzo dfugie miesigce.
Natomiast to nie jest tak, ze ja te diugie miesigce siedziatem bez przerwy w archiwach.
Absolutnie nie. To byly jednak jakies wizyty sporadyczne. Staratem sie jecha¢ na caty dzien do
Warszawy, spedzi¢ iles godzin w archiwum. Przejrze¢ je najpierw w formie napiséw, bo nie
zawsze one sie zgadzajg z tym co jest na tasmie. A pdzniej juz w formie tasm. Ten drugi etap
jest o tyle trudniejszy, ze za ten drugi etap tez juz trzeba ptacié. Te tasmy, ktos musi
przygotowad, czasem dygitalizowaé, wiec to juz jest trudniejsze.

HBJ: Lubisz ogladac tez filmy bazujace na archiwaliach?

ZK: Tak. Mi sie wydaje, ze historie tez jest bardzo trudno zilustrowac. Mozemy robi¢ jakies$
rekonstrukcje. Inscenizacje, ale to na razie zostawmy na boku. One mogg by¢ lepsze lub gorsze.
Ale mi sie wydaje, ze filmu z epoki nic nie zastgpi. To jest bardzo dobry taki materiat, ktéry
ilustruje dany czas.

HBJ: Ja pamietam, ze jak kiedys ogladatam taki film Sergieja toznicy ,Pogrzeb Stalina” i
zastanawiatam sie wtedy jak duzo musiat spedzi¢ czasu w takich archiwach, szukajgc tych
wszystkich materiatéw, bo film ma przeszto dwie godziny. | caty jest zmontowany z
archiwalnych uje¢. Wydawato mi sie, ze on tam siedziat w tych archiwach lata cate, zeby
wszystko spigc ze soba.

ZK: Wydaje mi sie, ze tak rzeczywiscie moze by¢. Dokumenty czesto powstajg latami. Albo
polega to na obserwowaniu rzeczywistosci z kamerg, albo wtasnie na szukaniu w archiwach.
To co ja np. ,W Gtowie doktora Witaszka” wykorzystywatem to powiedziatbym, ze to jest
bardzo niewielki materiat archiwalny, w stosunku do filméw, ktére bazujg tylko na
archiwaliach.

HBJ: No tak, bo ty pofaczytes archiwa z prawdziwym zizyciem, pokazujgc cérki doktora
Witaszka, ktore tam jako realne osoby wystepowaty. Jakby one niosty te historie.

ZK: Tak. Tak jak wspomniatem na poczatku, dla mnie cztowiek, jego widzenie historii w
przypadku np. cérek doktora Witaszka to taka tez ambiwalencja. Z jednej strony duma z ojca,
a z drugiej strony taki troche wstyd. Troche takie wyparcie tego, ze on mégt zabija¢. Chociaz
oczywiscie on bezposrednio nikogo nie zabit. Jezeli juz to pracowat nad szczepionkami, ad
jakimi$ materiatami. No ale jest ta ambiwalentna postawa. To jest o tyle ciekawe, ze historia
jest czyms$ zamknietym, co sie wydarzyto kilkadziesigt lat temu. A spojrzenie przez takich
bohateréw pokazuje nam, ze ona wcigz jest zywa. Jezeli osiemdziesiecioletnia kobieta méwi
do swojej wnuczki, ze ani jednej nocy nie przespata spokojnie, w kontekscie swojego ojca,
myslgc o nim, o tym co robit, to to znaczy, ze ta historia zyje do dzisiaj. Dlatego to jest dla mnie
najwazniejsze. Ten $wiadek historii. Cztowiek.

HBJ: Nad czym teraz pracujesz?



ZK: Mam pewien pomyst na film, poniekad historyczny, ale z tematyki sportowej. Ale nie chce
mowié o szczegdtach. Wybieram sie na dokumentacje. Dotyczy to takiej bardzo duzej postaci
Swiata sportu, ktora nie zyje i ktora przedwczesnie odeszfa. Nie moge powiedzie¢, ze pracuje,
to jest na razie pewien pomyst, ktéory musze dopiero zweryfikowac czy w ogdle bedzie sie
nadawat na film. Postac jest na tyle ciekawa, ze na pewno co$ z tego mozna zrobi¢, ale za
wczesnie, zeby méwic o tym.

HBJ: A jakby$ miat komus doradzi¢, kto chciatby zrobi¢ film historyczny. Szkoty filmowe
konczy duzo osob i moze zdarzy¢ sie ktos, kto bardzo chciatby stworzy¢ film oparty na
archiwaliach. Za co taka osoba powinna sie zabraé? Co bytoby taka dobrg wskazéwka, ktéra
utatwitaby te prace ?

ZK: Mimo wszystko jesli to jest historia, ktdra dotyczy ludzi, ktérzy zyja to ja bym jednak zaczat
od tych ludzi. | od tego co oni majg w swoich domowych archiwach. Bo oni czesto majg
fotografie, z takich bardzo odlegtych lat to trudno, zeby mieli jakies zapisy filmowe, ale jednak
zaczatbym od tych rozmdw. Bo one dopiero mogg naprowadzi¢ na to czego ewentualnie w
tych archiwach szukaé. Drugi krok to oczywiscie Internet. Powrzucaé hasta po takiej rozmowie.
Co sie wyswietli, ze tak powiem. A pdzniej juz mozna bardziej systemowo préobowac szukad.
By¢ moze wtasnie te archiwa wyswietlone w Internecie umozliwig namierzenie wtascicieli.
Trzeba by stworzy¢ baze archiwum, ktére mogg posiadac taki materiat. W Polsce to jest
stosunkowo proste. To jest: Filmoteka Narodowa, Wytwodrnia Filmow Dokumentalnych i
Fabularnych, Telewizja Polska, ktéra tez posiada dosy¢ rozbudowany zasdb archiwalny.
Natomiast na Swiecie, to ja sie nie podejmuje doradzania, bo nie mam takiego doswiadczenia
poza Niemcami. Na pewno tez istniejg bazy archiwalne, ktore powinno sie przejrze¢ pod kagtem
danego tematy. Ale tez istniejg i to tez w Internecie mozna sprawdzi¢ archiwa i brakuje osoby,
ktora posiadataby prawa do tych materiatéw. | to tez jest tak, ze te prawa sg ogdlne
udostepnione. Domena publiczna. To moze jest najblizsze temu wyjasnieniu. Takie materiaty
réwniez mozna w Internecie znalezé. Natomiast juz na poziomie takich materiatéw bardzo
konkretnych to polecatbym stworzenie bazy archiwéw. S w Wielkiej Brytanii, Rosji, chociaz
tam pewnie trudno dotrzed i to moze by¢ bardziej skomplikowane.

HBJ: Ale bioragc pod uwage takie materiaty archiwalne z okresu wojny to kontrwywiady tez
dziataty. Czy to jest tak, ze materiatdw z Rosji powinniSmy szuka¢ tez archiwum
amerykanskim czy brytyjskim? Albo odwrotnie?

ZK: Powiem szczerze, ze nie mam wiedzy w tym zakresie.
HBJ: To jest wtasnie co$ co mi sie pojawito w gtowie...

ZK: Nie chce wymyslaé, nie mam wiedzy. Wydaje mi sig, ze jest tak jak méwisz. Trzeba szukaé
i tuitu. Ale nie mam tego doswiadczenia. | nie chce sie wypowiadaé na ten temat.

HBJ: A jak to wyglada z prawami autorskimi. Bo wtasnie powiedzieliSmy o tej domenie
publicznej. Ale jesli co$ nie nalezy do Filmoteki Narodowej ani do Wytwdrni filméw
Dokumentalnych i Fabularnych, to rozumiem, e podpisujesz zwykie umowy na
wykorzystanie praw autorskich? Jesli chodzi o filmy, ktore znajdziesz, takie ktére nalezg do
osoby fizycznej?



ZK: To jest tez skomplikowane. Co ciekawe Filmoteka Narodowa, do tych materiatéw, ktoére
zostaty z Il Wojny Swiatowej stworzone przez Niemcéw, przez okupantéw, nie sprzedaje praw.
Tylko Filmotece Narodowej ptaci sie za to, ze oni te filmy przechowujg, archiwizujg itd.
natomiast nie za prawa. Co to oznacza? To oznacza, ze de facto nie ma posiadacza tych praw.
Prawdopodobnie ci Niemcy juz sie nie przyznaja. Ci co filmowali nie zyja, prawdopodobnie nikt
chetnie by sie nie przyznawat do tworzenia tych filméw. To sg czesto filmy niemieckie,
propagandowe z czaséw Il Wojny Swiatowej. Wiec ptacac Filmotece Narodowej nie kupuje sie
praw. Teoretycznie mégtby sie kto$ zgtosi¢ po te filmy, ale mysle, ze to sie nie zdarza. Ja
zadzwonitem do pewnego znanego profesora zajmujgcego sie filmem i powiedziatem mu o
konkretnym filmie, ktéry znalaztem w Internecie. Film dotyczyt Poznania z czaséw Il Wojny
Swiatowej. Zotnierz niemiecki spaceruje w nim po Poznaniu. W réznych sytuacjach jest, gdzies
tam jest w restauracji, wchodzi do muzeum, wita sie z innymi zotnierzami. Salutujg mu. Jest
wiele miejsc w Poznaniu pokazanym na tym filmie. Opisatem ten film profesorowi. Oczywiscie
znat go jako filmoznaweca i cztowiek rzeczywiscie obyty w swiecie filmu. Znat ten film. | méwi
mi po prostu. Panie Zbystawie to jest znajda. Ten film nie ma wtasciciela i moze Pan z niego
korzystaé. Oczywiscie to jest zdanie profesora a nie prawnika, wiec trudno mi powiedzieé jakie
konsekwencje takie sytuacje mogg mieé. Wydaje mi sie , ze raczej nikt do tego filmu sie nie
przyzna. W zaden sposob nie udokumentuje praw, bo to musiataby by¢ tylko rodzina tego
Niemca, ktory jako okupant tu w Poznaniu przebywat.

HBJ: | zdaje sie, ze musi mingé siedemdziesiagt lat od Smierci tego kogos, aby moina taki
materiat wykorzystac.

ZK: Zdaje sie, ze tak. Sg to dos¢ skomplikowane sprawy. Moim zadaniem jest wyszukanie takich
filméw, ktére pasujg do tego co ja chce zrobi¢. Natomiast ta strona prawna jest czesto
skomplikowana. W przypadku Il Wojny Swiatowej i w przypadku niemieckich filméw
dotyczacych okupacji Polski. Tak to nazwijmy. To jezeli nie ma jasno okreslonego wiasciciela
to mamy moralne prawo te filmy pokazywac.

HBJ: Masz jakieS marzenie odnosnie filmu, ktéry chciatby$ zrealizowac¢? Powiesz mi na
koniec?

ZK: Taki jestem troche zaskoczony! W tym momencie nie mam. Bo mysle gdzie$ tam takimi
matymi krokami. Mysle o tej znanej postaci ze $wiata sportu. | zostanmy przy tym na razie.

HBJ: To ja Ci Zzycze powodzenia, zeby udato sie zrealizowaé¢ pomyst i ze znajdziesz duzo
peretek, ktére beda w stanie zbudowac caty przebieg filmu i wyjdzie Swietnie.

ZK: Dziekuje. | jezeli nie ten, to jestem przekonany, ze tematdéw, o ktdre gdzies tam sie
codziennie potykamy, a ktére czasami musza dojrzeé¢ w gtowie to na pewno nie zabraknie.

HBJ: Moim gosciem byt Zbystaw Kaczmarek.
ZK: Dziekuje bardzo.

HBJ: Dzieki.
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Hanna Bauta-Jankowiak: Witam Cie bardzo serdecznie Piotrze w moim podcascie Film Akcja! |
cyklu dokumentalnym poswieconym wtasnie dokumentowi. Chciatabym Cie zapytac gtéwnie o ten
aspekt zwigzany z operatorkg i rezyserka. Jest tak, ze sam rezyserujesz filmy, ale jednoczesnie jest
tak, ze pracujesz z innymi dokumentalistami, ktdrzy tez rezyseruja filmy. | tutaj jeste$ operatorem,
autorem zdjec. Jak taka wspotpraca wyglada. Jakbys podpowiedziat mtodym dokumentalistom jak
porozumiec sie dobrze z rezyserem albo z operatorem.

Piotr Rosotowski: Z mojego doswiadczenia wyglgda to w ten sposdb, ze faktycznie nie da sie zrobic
dobrego filmu, dobrych zdje¢ do filmu, takich skupionych i oddajgcych jego charakter bez
uczestniczenia w dokumentacji i wczesniejszych spotkaé z bohaterami, ogladania obiektéw
zdjeciowych czy nawet wykonania prébnych zdjeé, jakis uciekajgcych zdje¢ po ktérych trzeba tez miec
czas, zeby je zanalizowac i jakby zastanowi¢ sie co sie udato, a co sie nie udato. W przypadku filmu
fabularnego i dokumentalnego, na takim bardzo ogdlnym poziomie to nie tak wiele rzeczy rézni te
gatunki. Moze tylko tyle, ze w tym filmie fabularnym jest duzo wiecej czynnikdw na ktére mamy
bezposredni wptyw. Od obsady, kostiumoéw, lokacji itd. W przypadku filméw dokumentalnych to jest
jakie jest. Ja spotkatem sie w mojej pracy z czyms takim, ze czasami mozna miec jaki$ koncept zdjeé
do filmu, taki czysto teoretyczny, ze ktos sobie wyobrazi, ze widzi film w taki a nie inny sposéb, ale po
dokumentacji, po spotkaniach z bohaterem, po obejrzeniu lokacji, po przejsciu takiej drogi tego co by
sie w tym filmie dziato, moze sie okazac, ze to w ogdle nie jest do zrealizowania. No bo nie ma takich
mozliwosci. Te obiekty zdjeciowe czy te postacie, ktdre tam sg, czy czas, czy pora roku czy tez inne
warunki wptywajg bardzo mocno na to jak ten film bedzie wygladat. Cata sztuka zdje¢ w filmie
dokumentalnym polega na tym, ze ma sie to pole manewru duzo wezsze niz w filmie fabularnym.
Jakby takiego wptywu na rzeczywistos$é. Bo jednak jest to rzeczywistosé. | czesto mozna sie tak
potkna¢ prébujac te rzeczywistos¢ na site zmieniac¢ pod kamere. Bo ona bardzo czesto sie nie daje.
Jest taka mozliwos$é, ze mozna pod kamere co$ zaaranzowac, przygotowac, ale sg pewne granice
tego. | chyba cafa sztuka polega na tym, aby umie¢ sie w tych granicach poruszaé, zeby nie zabic tego
co jest prawdziwe, a zarazem natozy¢ na te wydarzenia, ktdre sg zywe i autentyczne, jakis taki filtr,
ktéry to zmieni i spowoduje, ze to jednak bedzie inaczej wygladato niz jakas zwykfa rejestracja
rzeczywistosci. Moze to wszystko brzmi bardzo teoretycznie. Najlepiej jakby to oprze¢ na przykfadzie
jakiegos konkretnego filmu.

HBJ: Na przyktad , Efekt Domina”. Realizowates taki film, ale to jest twdj film i Elwiry Niewiery.
Tutaj bytes i rezyserem i operatorem zdjec. Jak to wygladato w przypadku ,,Krélika po Berlinsku”
czy ,,Sciany cieni”?
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PR: Kazdy z tych filméw miat zupetnie co$ innego jako gtéwny motyw. W przypadku , Efektu Domina’
w ogoéle to byto dosy¢ specyficzne, bo koncept tego filmu sie zmienit. Od takiego filmu, ktéry miata
pokazywac jakies takie dziwne nie istniejgce panstwo, ktére organizuje mistrzostwa Swiata w
domino. Do tego konceptu znalezlismy potem nowych bohaterdow. | to w zasadzie weszto w taka
bardzo intymna analize zwigzku miedzy kobietg a mezczyzng, ministrem sportu z Abchazji, a rosyjska
Spiewaczka operowa. | wszystko to implikowato tez jakby te zdjecia. W jakims$ sensie ,Efekt Domina”
jest takim filmem, w ktdrym nie byto takiej klarownej koncepcji, ani filmu, ani estetyki tego filmu, bo
on sie jakby sam zmieniat. A potem sie tak jakby utozyt w cos takiego, ze sg jakby dwa poziomy tego
filmu. Z jednej strony to jest opowies$¢ o tym kraju, miejscu, ktore jest nieprawdopodobne,
zniszczone, To taka riwiera postsowiecka. Bardzo takie piekne plenery i lokacje. Duzo takich
establiszingdw tam robilismy, ktore dodaty klimatu temu filmowi i pokazaty to miejsce. A z drugiej
strony jest to serce tego filmu, ktérym jest ta relacja dwojga ludzi. Polegato to gtdwnie na tym, zeby
ta kamera byta jakas niewidzialna, zeby byta w tych najbardziej emocjonalnych momentach z zycia
tych ludzi obecna. To sie tez jakos tam udato. W drugiej czesci tego filmu byto o wiele wieksze



skupienie na tym, zeby by¢ z tymi bohaterami i zeby pokaza¢ prawdziwe emocje. Wszystkie inne
estetyczne rzeczy byly podporzadkowane temu. Wiadomo tez, ze przy filmowaniu ludzi, w takich
trudnych sytuacjach to tez jest zawsze etyczny aspekt jak blisko mozna z tg kamerg podejs¢. Jak to
zrobi¢, zeby miec te bliskos¢, a zarazem tak, zeby to nie byto takie nachalne, zeby nie czuto sie, ze ci
bohaterowie sie tej kamery bojg. Tez mozna bytoby wchodzi¢ tez w jakies dalsze szczegdty.

HBIJ: Ale to jest kwestia wtaczenia kamery w odpowiednim momencie i czekania, takiej cierpliwosci
czy bardziej obiektywow, ktdre zastosujesz, zeby te osoby nie poczuty nachalnosci?

PR: To wszystko razem tak naprawde. Zauwazytem, ze po jakims czasie ludzie i juz nie zwracajg uwagi
na kamere, jesli ona jest obecna w domu, to sie cztowiek do niej przyzwyczaja jakby to byfa jakas tam
osoba. To tez jest tak, ze jak ktos$ do nas przyjdzie i kto$ jest pierwszy raz to chcemy przed kims
wypasc od najlepszej strony, ale jak kto$ juz mieszka z nami przez tydzien w tym mieszkaniu to i tak
sie do tego przyzwyczajamy i zaczynamy zy¢ normalnie, tak jak zylismy. A w ogdle to co jest bardzo
wazne propos préb aranzowania rzeczywistosci w filmie dokumentalnym, bo prawda jest taka, ze za
kazdym razem sie to robi, ale z tego co ja zauwazytem to to, ze kamera filmowa widzi wiecej niz nasze
oczy. | to bardzo czesto jest tak, ze jezeli jest jakie$ napiecie czy jakas niekomfortowa sytuacja
bohatera zwigzana z czyms, bo czasami sie nam wydaje, ze chyba wszystko jest ok, ale potem w
materiale to widac. Film duzo bardziej uwaznie wycigga te wszystkie szczegdty i trzeba po prostu na
to wszystko zwracac uwage. Trzeba zwracac uwage na to, zeby gdzies z catg tg obecnoscia ekipy
filmowej, ktdra i tak zaburza te rzeczywistos¢ nie zadeptad tego az tak mocno, zeby ta sytuacja, ktorg
mamy filmowa¢ nie zostata ofiarg tego. Bo przeciez nie o to chodzi. A tak jakby skaczac po tych
projektach, to chyba najbardziej konceptualnie przygotowanym projektem byta ,Sciana Cieni”. Od
poczatku byto wiadomo co sie tam bedzie dziato. Od poczatku byto wiadomo, ze bedzie rodzina
szerpow, ze bedg himalaisci, ze dojdzie do ich spotkania. Mysmy wykonali takie uciekajgce zdjecia i
dokumentacje. Co uwazam jest bardzo wazne w przypadku kazdego projektu. Jesli sie da, oczywiscie.
Zawsze jest warto wykonaé w filmie dokumentalnym zdjecia prébne. Pdzniej sie okazuje czy
sprzetowo czy w ogole czy to podejscie jest odpowiednie. Wazne jest to, ze ma sie czas, zeby to
obejrze¢, podmontowac. Zobaczy¢ co ten materiat sam w sobie opowiada. | mysmy tez to dosé dtugo
przygotowywali. Tam byta taka bardzo klarowna koncepcja bliskosci tej kamery. Z tg gtéwng rodzing
Nepalczykow. | z tymi takimi plenerami tych miejsc. Potem to wejscie tych wspinaczy, himalaistow i
ono zburzyto takg spokojng stylistyke tego filmu. To w tym filmie tez sie czuje. Jest tam jedno takie
bardzo ciekawe montazowe potgczenie tego, kiedy z jednej strony ta rodzina nepalskich Szerpdéw jest
w Swiatyni i modli sie przed wyprawg w Himalaje, a z drugiej strony ci himalaisci lecg wtasnie
helikopterem i lgdujg w tej wiosce. Mysmy to robili na dwie kamery. Tam byt tez drugi operator,
ktory byt razem z tymi wspinaczami w helikopterze i wiasciwie ta scena wedtug mnie odzwierciedla
cate to napiecie tego filmu. Te dwie perspektywy, ktére w ramach tego filmu sie zderzajg i ktore my
tez od poczatku tak zaplanowalismy, ze wiadomo byto, ze nie mozna tego nakreci¢ jedng kamerg. W
przypadku tak ztozonego projektu nie mozna w obydwdch miejscach by¢ jednoczesnie. | dlatego od
poczatku byto wiadomo, ze przynajmniej cze$¢ tego filmu bedziemy chcieli zrobi¢ na dwie kamery.
Tam byt tez taki brytyjski operator, ktory sie specjalizuje w filmach gérskich. Mysmy sie tez podzielili
tymi watkami do filmowania. Takze to byty takie decyzje, ktére byty zaplanowane na wiele miesiecy
przed samymi gtdwnymi zdjeciami. Wynikaty z przemyslenia sobie tego co nas tam czeka. Jak sie do
tego przygotowac? Jeszcze do tego trzeba byto wkalkulowaé warunki fizyczne.

HBJ: Musielibyscie by¢ przygotowani fizycznie do takiego przedsiewziecia.

PR: Trzeba byto ten sprzet tez wwiez¢ helikopterem, do tych naszych lokacji. Tam byt jakis limit
wagowy. Byty ograniczenia zwigzane z prgdem. Z fadowaniem baterii.



HBJ: | tez pogoda. Te kamery nie dziatajg tak dtugo w takich warunkach w poréwnaniu z tym jak
dziataja na nizinach.

PR: To wszystko wynikato z tego, ze im bardziej skomplikowany projekt tym bardziej trzeba wydtuzy¢
ten czas przygotowania i zrobi¢ dokumentacje, jakies$ uciekajace zdjecia, zeby zobaczyé z czym sie
tam mozna zmierzy¢. Ja moge tylko nawigza¢ odnosnie tych przygotowan do ,,Syndromu Hamleta”, w
ktédrym gtdwna czesc to jest spektakl teatralny. Mysimy tez wiedzieli, ze to bedzie jedna z gtdwnych
lokacji w tym filmie. Bardzo dtugo szukalismy odpowiednich przestrzeni teatralnych. Wiadomo byto,
ze tam odbedzie sie ok 50% zdje¢ do tego filmu. | chyba obejrzelismy z siedem czy osiem teatréow w
Kijowie i jego okolicach. Mniejszych i wiekszych scen. W koricu zdecydowalismy sie na takie miejsce,
ktore tez okazato sie, ze bardzo duzo nam dato, bo poza samg sceng, ktéra miata taki stary odrapany,
zniszczony klimat ten teatr miat takie przestrzenie, gdzie ci uczestnicy tego przedstawienia mogli
wyjs$¢ na papierosa. Schowac sie w jakims podwdrzu.

HBIJ: | to tez nie byly wymuskane przestrzenie, a wrecz takie pokazujace to zaplecze.

PR: Dawaty tez klimat tego miejsca, catej Ukrainy, Kijowa. | to tez nie zdalismy sie na przypadek.
Chociaz mozna byto powiedzieé sobie znajdzmy jakié teatr. Zartuje teraz, ze gdyby odda¢ te decyzje
do rak producenta, to by pewnie wybrat taki teatr, z ktédrym najtatwiej by byto podpisaé umowe. |
gdzie ona byfaby najbardziej korzystna finansowo. Ale to tez nie chodzi o to poniewaz ostatecznie to
stworzyto takg przestrzen, w ktérej odbywa sie potowa tego filmu. Ten okres przygotowan w
dokumencie jest niezbedny, zeby mdc sobie wyobrazi¢ z czym sie bedziemy mierzy¢ podczas zdjec.
Czasami tez pomaga i czesto tak pracuje, ze oglgdam podobne filmy. Jak robilismy z Elizg (red.
Kubarska) ,Sciane Cieni” to ogladatem sporo jakis filméw gérskich. Pod wptywem tych filméw
gorskich zobaczytem, ze od pewnego momentu da sie tez pracowac z kamerami Go PRO. Od
pewnego momentu nie masz kontaktu ze swoimi bohaterami, bo sg np. na 7 tys. m .n.p.m. Nikt tam z
nimi nie pojdzie. | pamietam, ze mysmy tez sie przygotowali, ze oni mieli kamery najnowszej
generacji. Przetrenowalismy ich z uzywania tego. | kilka scen weszto z tego materiatu, ktéry oni sami
nakrecili.

HBJ: Ci bohaterowie musza by¢ na tyle czujni, zeby wtaczyc te kamere.

PR: Tak to prawda. Z tym tez byt problem, bo wiadomo, ze oni sie skupiajg na czyms innym. Ale oni
tam byli chyba jedenascie dni sami i jakos to udato sie nam skondensowac. A w przypadku
,Syndromu Hamleta” to ogladalismy sporo filmoéw, ktére dziaty sie w teatrze. | wtasnie wtedy tez
mieliSmy taka refleksje, ze nie mozna tej przestrzeni teatralnej tak zupetnie odpusci¢, aby zdac sie na
jakis przypadek. To jednak jest zbyt istotne. Jakby takich przyktadéw mozna by mnozy¢. Jesli odwrdcic
to pytanie i powiedzie¢ o jakis btedach, ktére mogg by¢ popetniane przy realizacji zdje¢ do filméw
dokumentalnych to btedem jest podejscie, ze to jest przeciez film dokumentalny i nie mozna sie do
tego przygotowad, bo to jest rzeczywistosc i ona nas przeciez zawsze zaskoczy. Trzeba po prostu péjsé
na zywiot. Jesli sie z takim podejsciem zacznie pracowac to bardzo czesto sie okazuje, ze ta strona
wizualna jest tez taka zywiotowo odpuszczona i bez jakiegos charakteru. A cata sztuka polega na tym,
zeby ten charakter znalezé i jakos z tej rzeczywistosci sprébowac wyszarpnac. Bo tak jak moéwitem na
poczatku nie mamy tak wielu narzedzi wptywania na te rzeczywistos¢ jak w filmie fabularnym.llkk

HBJ: To tez jest wazne odnosnie tej dokumentacji. Bo przeciez musimy poznac tego bohatera, o
nim wiedziec¢ jak najwiecej, bo inaczej nie bedziemy wiedzie¢ jak go uruchomi¢ w odpowiednich
momentach?

PR: Przede wszystkim dla rezysera jest to niezbedne. Ja uwazam, ze operator powinien by¢ wtgczony
do tego procesu.



HBJ: Wczoraj rozmawialiSmy na OFF Cinema o tym jak wazne jest to, zeby operator i cata ekipa
byta wigczona od poczatku prac nad filmem. | méwites o tym waznym aspekcie kreowania tez
pewnych rzeczy, wymyslenia jak do jakiegos pomystu podejsé.

PR: Tak, tak to prawda. Czasami jest tak, ze jesli wprowadza sie zbyt pdzno takie osoby zwigzane z
kreatywnymi pozycjami pracy w filmie, czy to operator. Mi sie wydaje, ze montazysta tez jesli ma sie
jakies uciekajgce zdjecia. Warto, zeby tez z nim o tym pogadad. Czy sound designer, dZzwiekowiec. Im
wczesniej tym lepiej. Przygotowanie filmu moze trwad tez dwa trzy lata, ale w odpowiednim
momencie warto te osoby wciggna¢. Bardzo czesto padajg takie pytania, ktére mogg bardzo wptyngé
na film. Podam przykfad ze ,Sciany Cieni”. Ten film byt dosy¢ dtugo w finansowaniu, ale udato sie to
finansowanie dosy¢ skomplikowane zakoriczyé, bo to nie byto tylko dofinansowanie polskie, ale i
francusko-niemiecki kanat ARTE taka dos¢ duzg kwotg to wspart. Potem jakies fundusze filmowe ze
Szwajcarii. | w pewnym momencie po tych zdjeciach uciekajgcych pamietam, ze Eliza miata taka sesje
montazowa z niemiecka montazystka. Film jest w trakcie finansowania, pewnych rzeczy sie jeszcze do
konca nie podejmuje, ale po tej sesji montazowej tak sie wszyscy zastanawialismy i doszlismy do
whniosku, ze moze trzeba by, biorgc pod uwage, ze to sg zdjecia w Himalajach i fajnie sie wszystko
kadruje, ze moze trzeba by to podkresli¢ zrobic ten jakims formatem panoramicznym 1:2:35, a nie tak
klasycznie. Mysmy zrobili 1:1:85, taki bliski bardzo 16 na 9. Troszke bardziej panoramiczny niz taki
standard telewizyjny. Mimo wszystko zrobic 1:2:35 to wrazenie mogto by¢ jeszcze bardziej takie
mocne. To oczywiscie wptywa na catg postprodukcje, na dobdr obiektywodw, kamery itd. Ja wtasciwie
bytem gotowy pdjsc tg droga. Tylko w pewnym momencie sie okazato, ze producent juz podpisat
umowe z telewizjg, ktéra ma ten format juz okreslony. Byto juz za pézno na to, tak naprawde. A to
byto gdzies$ pot roku przed zdjeciami. Czasami jest tak, ze pewne decyzje muszg zapas¢ duzo
wczesniej, zeby mdc to jeszcze gdzies wynegocjowac, czy wprowadzié do dyskusji miedzy réznymi
partnerami. Bo to jeszcze byto tak, ze skoro jest to w umowie, to moze bedziemy jeszcze o tym
rozmawiac. Ale niemiecki producent powiedziat, ze on nie ma ochoty o takich rzeczach rozmawia¢,
bo ARTE i tak jest gtdwnym partnerem telewizyjnym filmu i daje jakas$ duzg kwote i on nie chce ich
obarczaé, wedtug niego, jakimi$ drobiazgami. Podaje to tylko jako przyktad, ze czasami pewne
decyzje dotykajg nie tylko rozmoéw operatora z rezyserem, tylko tak jak format filmu, to byta decyzje
pomiedzy producentem niemieckim, a gtdwng stacjg, ktéra to wyemitowata. Whasciwie stalismy
przed takim wyborem, ze mozemy to robi¢ w dwdch formatach, tylko to oczywiscie podraza koszty
catej postprodukgji, ktéra i tak nie byta tania, wiec ten pomyst upadt. Gdyby$my o tym rozmawiali
kilka miesiecy wczesniej to by¢ moze mozna by to w ten sposdb zrobié. Podaje to tylko jako przyktad
takich plandw, przygotowan, bo to tez jest dzisiaj szczegdlnie warte ustalenia jaka potem bedzie
Sciezka dystrybucji filmu. Czy on bedzie pokazywany online, w telewizji i w kinie czy tylko online, albo
tylko w telewizji. Albo w telewizji i online. To tez wptywa...

HBIJ: Ale lepiej zaktadaé wszystkie mozliwosci.

PR: Oczywiscie. Tylko bardzo czesto jest tak, ze to powoduje jakies podwyzszenie kosztéw. Znowu
wréce do ,Sciany cieni”, bo tez byta w pewnym momencie taka dyskusja. Ten film miat tez
dystrybucje kinowg w Polsce, w Szwajcarii. | mysmy sie w koricu zdecydowali na kopie DCP taka
standardowa, jakg sie robi w przypadku filméw dokumentalnych, srednio czy niskobudzetowych
filmoéw fabularnych, czyli 2,5K, taki standard. Chyba 2K, taki standard DCP. Ale tez w pewnym
momencie sie zastanawialiSmy, mysmy to realizowali na takiej kamerze Gana, ktéra zapisywata
prawie w 5K i zastanawialiSmy sie czy nie zostawi¢ go w 4K. Ale to znowu sie okazato, ze przyszedt
rachunek z postprodukcji i kosztowatoby to o 30 procent wiecej. A tych pieniedzy nie byto w
budzecie, zeby jeszcze podwyzszy¢ koszty postprodukcji o te kilkanascie czy kilkadziesiat tysiecy euro,
po to, zeby ten efekt byt na ekranie lepszy. | znowu, gdyby to mie¢ wczesniej zaplanowane to



mogliby$my rozmawiac juz na réznych etapach i prébowac jakos ten budzet zamkna¢. Zmierzam tylko
do tego, ze jest bardzo duzo rzeczy, ktére mogg wyptynac w czasie przygotowan i z ktérymi sie trzeba
bedzie skonfrontowad. | to wedtug mnie jest najciekawsze w tym. Takie wtasnie wyobrazenie sobie
tego filmu, taka préba ujarzmiania tej rzeczywistosci. Ja moge dodac tylko jeszcze cos takiego
powiedziat w pewnym momencie Marcel tozinski, co jest takg zasadg realizacji autorskiego filmu
dokumentalnego. Marcel powiedziat cos takiego: ,,Rzeczywisto$é nie mysli. To autor musi mysleé za
tg rzeczywistosc. Jakos jg probowad ujarzmiac”. | wydaje mi sie, ze takie tez jest zadanie operatora i
rezysera, zeby spréobowac sobie jakos zamkngé ten swiat, uzywajgc tych skromnych srodkdw jakie sg
do dyspozycji w dokumencie, zeby one tez miaty jaki$ estetyczny wyraz.

HBJ: Jakby$ mégt sobie przypomnie¢ twoje poczatki pracy nad filmem dokumentalnym i poréwnat
to z tym co teraz robisz, jak wyglada ta wspétpraca z réznymi rezyserami to masz jakies recepty na
takg wspdtprace? Oczywiscie zawsze jest taki etap kiedy trzeba sie dotrze¢ w tej pracy z kazdym
cztowiekiem z jakim sie pracuje. Chodzi mi o jakies takie recepty kiedy operator moze
podpowiadac rezyserowi, czy tez pewne rzeczy unaoczni¢. Recepte w jaki sposéb najlepiej
pracowac?

PR: W moim przypadku byto tak, ze koriczac szkote filmowa w Katowicach zaczeli$my pracowac z
Bartkiem Konopka. On mnie wciggnat do takiej roboty. My$my wtedy robili taki magazyn
mitodziezowy w Telewizji Polskiej. To byty reportaze tak naprawde. Jechato sie w jakie$ miejsce i
miato sie trzy dni zdjeciowe. Oczywiscie te reportaze byty czasem lepsze, czasem gorsze, ale po
zrobieniu ilu$ tam jako twdrcy dobraliSmy. Moze te rzeczy nie byly jakies specjalnie warto$ciowe, ale
byty jakims$ takim poligonem doswiadczalnym dla nas. Potem taki pierwszy film jaki robilismy to
,Ballada o kozie”. On dostalismy taki specjalny grant w konkursie scenariuszowym dla filméw
studenckich i mysmy go juz zrobili w takich normalnych warunkach. Te doswiadczenia tych reportazy
pomogty nam dobrze sie przygotowac i to dobrze zrobié. By¢ moze bez tego by nam byto trudno. Z
drugiej strony nie moge polecac reportazy telewizyjnych jako jakas droge pracy twdrczej, bo jesli nie
ma sie tam wolnej reki to na dtuzszg mete jest to cos co zabija twdrczosé, a nie jg wspomaga. Mysmy
pracowali w jakim$ takim bardzo matym teamie, ja, Bartek, tam sie jeszcze tylko zmieniali
dzwiekowecy, kierownik produkcji, ktéry byt tez kierowca. Jesli miatbym jakas recepte powiedziec to
chyba fajnie jest jesli sie zaczyna zrobié jakis maty projekt przed wiekszym, albo przedtuzyc¢ ten czas
przygotowan, jakis zdjec uciekajgcych, zeby razem sie jakos dotrzec i znalez¢ odpowiedni styl czy
jezyk filmu, tego filmu, ktéry sie robi. Zdaje sobie sprawe, ze nie zawsze jest to mozliwe. Sg projekty,
ktére trzeba zrobi¢ w pewnym momencie, bo inaczej to okno czasowe sie zamyka. Ale wydaje mi sie,
ze trudno wymagad od mtodych twércow, zeby od razu wiedzieli, jak chcg cos zrealizowac szczegdlnie
jesli to jest ich pierwszy film. Ten pierwszy film zawsze jest obarczony jakas niedoskonatoscia. Dlatego
warto wydtuzyé ten okres przygotowan do tego.

HBIJ: A juz na zdjeciach? Jak sobie radzisz z ta wspoétpraca? Bo to tez czasami moze by¢ stresujace.
Czasami sie zdarzajq rzeczy, ktérych w ogéle nie przewidzieliSmy.

PR: Bardzo czesto sie takie rzeczy zdarzaja. Tylko, ze na zdjeciach wszystko jest podporzagdkowane
temu co jest zaplanowane. Strasznie mato czasu jest na takg konceptualng prace. Tam juz wiasciwie
troche sie zmagasz z tg rzeczywistoscia, zeby

HBJ: Troche jg nakierowac na to na co bys chciat...

PR: Tak, tak. Czasami sie okazuje, ze to w ogdle nie wychodzi i wtedy dopiero trzeba sie zatrzymad i
zastanowi¢, ze moze warto to wszystko zmieni¢. Same zdjecia to nie jest w ogdle kluczowy okres.
Rzeczywiscie trzeba mieé tam szczescie, by¢ skupionym i dobrze jesli kazdy moze wykorzystac to do
czego jest najbardziej predestynowany. Bo czasami jest tak, ze rezyser potrafi tych bohateréw



otworzy¢, a operator ma takg mozliwosé, zeby te sytuacje sfilmowad. Dzieki temu, ze kto$ zdobywa
ich zaufanie mozemy nagrac jakas scene, ktora jest szczera i prawdziwa. Z samych zdjeé tez jest
wazne, szczegdlnie teraz kiedy i tak wszystko jest digitalne, zeby obejrzeé te materiaty zawsze po
zdjeciach. Zajrzec co sie udato, jak co$ wyszto czy jak nie wyszto. Bo w filmie dokumentalnym w
przeciwienstwie do fabularnego jest mozliwos¢ cofniecia sie albo do tej samej lokacji, albo do tego
samego momentu. Ja moge powiedzieé, ze my jak pracujemy z Elwirg to bardzo czesto dzielimy ten
okres zdjeciowy na takie etapy. | réwnolegle tez montujemy ten film pomiedzy tymi etapami. Na
przyktad w , Efekcie Domina” mielismy Swietne relacje z bohaterami. Tam byto kilka takich waznych
scen, w ktérych mielismy poczucie, ze gdzie$ zabrakto jakiej$ pauzy czy jakiejs przebitki i np.
wracalismy o podobnej porze dnia kilka tygodni czy kilka miesiecy pdzniej do tego samego obiektu i
np. dorabialismy cos bezaktorskiego, albo nawet prosiliSmy bohatera, zeby zatozyt te sama koszule i
gdzie$ stanat daleko i gdzie$ patrzyt. Co potem umiescilismy w tym montazu jako takg pauze, ktéra
czasami jest niezbedna, zeby widZ mdgt odetchnac. Ale zeby tez miec takie poczucie, ze tak samo jak
ja sie zastanawiam co sie wydarzyto, tak samo ten bohater to przezywa. Ale np. nie udato sie tego
nakreci¢ w tej sytuacji, bo ona byta taka gesta. | to jest mozliwe tylko i wytgcznie dzieki temu, ze
analizuje sie ten materiat po zdjeciach, a czasami sie go podmontowuje, jesli ma sie mozliwos¢
wrdcenie do tej samej sytuacji. Nie zawsze oczywiscie ma sie takg szanse. Ale i tak w dokumencie
mamy tych szans duzo wiecej niz w filmie fabularnym, gdzie nie ma mozliwosci powtdrzenia dnia
zdjeciowego. To sg za duze koszty. | terminy aktorskie i scenografia i kostiumy, itd. W dokumencie
jakby powinnismy z tego korzystaé, bo mamy takg mozliwosé. Nie zawsze, ale czesto przynajmniej.
Takim ekstremalnym przyktadem i tutaj znowu wréce do tego ostatniego filmu ,,Syndrom Hamleta”,
bo tam duza cze$é z tego filmu wydarzyta sie na scenie teatralnej. Mysmy od poczatku prosili
wszystkich uczestnikéw, zeby byli tak samo ubrani. Przez wiekszos¢ tych zdjec byto to samo
ustawienie swiatta. My pdzniej montujac ten film bardzo czesto bralismy przebitki z réznych innych
sytuacji. Czasami mozna miec takie wrazenie, ze ten film jest robiony na dwie kamery, ale to nie
prawda. Mielismy takg ilos¢ materiatu, ze mozna byto miedzy sobg montowac rézne sceny o réznych
porach dnia, czy z réznych sytuacji na przestrzeni tych kilku tygodni, bo one wszystkie wygladajg
mniej wiecej tak samo. | dzieki temu dato sie co$ takiego zrobic¢. Wiedzielismy, ze bedziemy chcieli z
tego korzystad. | dlatego prosilismy wszystkich, zeby przychodzili w tych samych ciuchach na préby
teatralne.

HBJ: W ,,Syndromie Hamleta” widag¢, ze to $wiatto jakie$ jest w tej przestrzeni. Ono nie jest
Swiattem zastanym, tylko takim ktdre stworzytes. Ale to tez nie jest tak, ze w filmie
dokumentalnym masz oswietleniowca i catg wielka ekipe. Z reguty jest tak, ze operator sam sie
zajmuje pewnymi rzeczami. Stawiatbys na to swiatto zastane czy raczej kreowat takg przestrzen.
Czy to zalezy od projektu? Chodzi mi o to, ze ten bohater nasz w jakims filmie moze sie dodatkowo
krepowac. tatwiej ztapac co$ w takim swietle zastanym i miec¢ te emocje, ktdre s3 najwazniejsze w
danej scenie.

PR: Tak, ja tez sie z tym zgadzam. ,Syndrom Hamleta” jest wyjatkiem, bo tam byta przestrzen
teatralna. Jakie$ ustawienie swiatta wchodzito w gre, bo jakie$ Swiatto zawsze jest w teatrze. Mozna
byto te przestrzen jakos tam zaaranzowad. Ja tez tam przywioztem swoje swiatto. Kupitem specjalng
lampe do tego teatru, ktéry nie miat tego typu lamp. Ale to i tak sie wpisywato nazwijmy to takiego
Swiatta teatralnego. Tam to byto dosy¢ wyjatkowe. To jest w ogdle bardzo ciekawe pytanie o
Swiecenie w filmie dokumentalnym, bo generalnie ja zauwazytem, ze wiadomo, ze w wiekszosci
wypadkoéw sie pracuje ze Swiattem zastanym, bo ma jeden gtéwny atut, ze po prostu jest
autentyczne. Przynalezy do danego charakteru danej sceny. | jesli sie faktycznie robi ciemniej to sie
robi ciemniej. Jest to naturalne jakby i przynalezy do tej rzeczywistosci, w ktérej operujemy kamera.



Zawsze ryzyko z doswietlaniem jakis scen jest takie, ze jedli sie czuje, ze one sg doswietlone to jest
zawsze ingerencja w te rzeczywistos¢ i moze sie okazac, ze to sie obréci przeciwko nam.

HBIJ: | ze to bedzie takie wykreowane.

PR: | chyba to co jest najwazniejsze w dokumencie to jest ta prawdziwosé. Jesli ta prawdziwosc
ucieka to dokument tez przestaje miec jakas wartos¢. Chyba najgorsze filmy dokumentalne to sg
takie, w ktorych widac jakas takg nachalng inscenizacje. Ani nie ma to waloréw estetycznych filmu
fabularnego i takiej jakos$ci produkcyjnej ani nie ma to prawdy dokumentu. Robi sie z tego takie nie
wiadomo co. Cata sztuka z jakims$ doswiecaniem w filmie dokumentalnym polega na tym (jesli
chcemy to zrobié¢ z jakichs powodow, jesli nie sg to jakie$ klasycznie ustawione wywiady) , ze po
pierwsze ja sie staram to swiatto tak umiescic, zeby nie byto go widaé przy ruchu 360 stopni ruchu
kamery. My nie wiemy co sie w danej scenie wydarzy. | nie ma nic bardziej gorszego niz to, ze
bohater musi przejs¢ w lewo cztery metry, a tam stoi jakas$ lampa, ktéra swieci, a cos sie dzieje
prawdziwego. Zawsze staram sie to $wiatto tak umiesci¢, zeby go nie byto wida¢. W ,Scianie Cieni”
mysmy bardzo czesto swiecili w tych domach Szerpéw, bo one sg generalnie bardzo ciemne. Oni nie
maja okien ze wzgledu na izolacje. Chodzi o to, zeby tam byto ciepto w tym domu. Majg za to takie
paleniska, w ktorych jest dziura w suficie. Ja tam bardzo czesto umieszczatem lampy w softboksie w
tej dziurze na suficie. Ona swiecita z tego samego kierunku jakby swiatto wpadato. To byto co$ bardzo
naturalnego i nie byto tego wida¢, a zarazem rozswietlato to wnetrze. Tego typu rozwigzania sie
sprawdzaja. Jesli potrafimy gdzies znalez¢ takie ustawienie tego swiatfa, zeby ono sprawiato wrazenie
naturalnego i zeby nie byto go wida¢ przy jakimkolwiek ruchu kamery czy przy wiekszosci ruchéw
kamery. | to tez czasami bardzo trudno zrobi¢. Czasami nie mamy tyle czasu, zeby co$ przygotowac.
Czasami cos sie nagle zmieni. | dlatego to tez duzo zalezy od wnetrza. To tez jest zawsze zwigzane z
projektem. Oczywiscie wyjatkiem sg takie projekty, ktére majg element inscenizacyjny tej
rzeczywistosci, ale takich projektow tez jest raczej bardzo mato.

HBJ: To moze w jaki$ dokumentach kreacyjnych. To jest wtedy tak, Zze nagrywacie sceny po
potudniu, wczesnym rankiem, jak jest magic hour, czy tez potem sie nie przejmujecie?

PR: To wiadomo, ze jak korzysta sie z tego Swiatta naturalnego czy zastanego to trzeba brac pod
uwage to, ze jesli jest fajne wnetrze to swiatto dzienne jest lepsze od jaki$ tam zaréwek. Ja moge
tylko cos takiego powiedzieé, ze sg na rynku takie zaréwki RGB w ktérych mozna zmieniac ich kolor,
temperature klikaniem po nich. Takie narzedzia juz sie pojawity. Mozna wykreca¢ zarowki i wkrecac
takie w ktérych mozemy ustawié doktadng temperature barwowg, charakter tego Swiatta.
Korzystajgc ze Swiatta dziennego warto np. jesli ma sie takg mozliwos¢, zobaczy¢ sobie to wnetrze
wczesniej, o pewnej porze, ktdra wydaje nam sie odpowiednia i to oceni¢. Oczywiscie wiadomo, ze w
Europie to swiatto sie czesto zmienia w zaleznosci od pogody, ale mozna to sobie jako$ ocenic z
jednej strony. A z drugiej jest tez taki jeden moment dnia, ktéry jest bardzo trudny na robienie jakis
wiekszych scen. Ten moment od zmierzchu do nocy. Kiedy to Swiatto w ciggu godziny,
siedemdziesieciu minut bardzo szybko sie zmienia. | to jest jasne, ze w tym czasie nie powinno sie
robi¢ zadnych wiekszych scen we wnetrzach. Albo jesli sie je robi to z takg Swiadomoscig, ze montaz
tej sceny jest zimplikowany zmienianiem sie swiatta. Nie mozemy zmieniac¢ kolejnosci tych uje¢, bo
bedzie to widoczne. Jest tez taka scena w ,,Efekcie Domina” bardzo fajna, gdzie mysmy byli na plazy z
tymi bohaterami. My$my wybrali miejsce, lokacje, pore dnia. Oni siedzg na plazy i rozmawiaja. Jakgs
taka intymng rozmowe majg. Byt to moment takiego zachodzacego stonca, taki klimat nam sie udato
zrobié, ale potem oni jeszcze zostali do wieczora. Potem jeszcze sie kgpali w morzu. | tam tez jest taki
moment w tym montazu, ze sg tam sceny chronologiczne i w pewnym momencie wida¢, ze to swiatto
sie konczy. Ja pamietam, ze na korekcji koloru trzeba to byto w miare wzglednie wyréwnac, tak
naprawde przyciemniajgc pierwsze ujecie, a lekko rozjasniajgc ostatnie, zeby to nabrato jakiegos



spojnego charakteru. Ale przez to, ze my zachowalismy chronologie tego to ma bardzo fajny klimat.
Wida¢, ze mamy zmierzch, a potem wchodzi to w takg noc, a my obserwujemy tych bohateréw. Nie
dato sie tego zrobi¢ odwrotnie oczywiscie. To jest wtedy kluczowe. Trzeba mieé¢ $wiadomosé, ze
pewnych rzeczy sie nie przeskoczy nawet majgc narzedzia w postaci miejsca, gdzie mozna zrobi¢
Swietny kolor grading filmowy. Po prostu tak to jest. | chyba w ogéle jesli chodzi o prace operator
zdje¢ w filmie dokumentalnym, szczegdlnie przy tego typu projektach jak ,Sciana Cieni” to ocena
tego Swiatfa plenerowego i takie planowanie pewnych scen czy sytuacji plenerowych jest niezbedne.
W Himalajach pamietam na tych zdjeciach, w drugiej czesci dnia, jesli nie byto chmur, to byto tak
ostre Swiatto, ze trudno byto cokolwiek robi¢. PowiedZzmy od 6.30 do 10.00, a potem znowu od 15.00
do 19.00. Caty ten srodek staralismy sie nie filmowaé, chyba ze naprawde byto co$ co byto tego
warte. Jesli byto takie ostre swiatto, bo tam nie byto tylko swiatfo ale jeszcze $nieg i to sie wszystko
odbijato.

HBJ: Wiasnie dlatego tez méwitam o tych trudnych warunkach.

PR: Mysmy wtedy tez zdecydowali sie uzy¢ takiej kamery, ktéra zapisuje w formacie ROV. Jest tam
dos¢ duza ilos$¢ danych, ktéra utatwiata nam oponowanie tego obrazu na kolor korekgji.

HBJ: Korci mnie teraz zeby zapytac o tg scene w ,,Syndromie Hamleta”. Tam jest taka scena gdzie
Rodion idzie ze swoja mama i zaczyna padac deszcz. Wiedzieliscie o tym, ze bedzie padaé? Bo on jest
taki metaforyczny w ogéle. Oczyszczajacy.

PR: On tak padat nie padat. To tez jest cos takiego co sie zdarza w dokumencie. Czasami nie mozemy
na rzeczywisto$é wptyngé. W filmie dokumentalnym mozna miec szczescie albo pecha. | to zawsze
jest albo tak albo tak. Cata trudnos¢ polega na tym, aby wykorzystaé to co Ci daje natura czy sytuacja
W prezencie, a nie pograzac sie jesli cos nie jest takie jakbys sobie to wymarzyt. Wiadomo, ze w filmie
fabularnym, zeby miec takg scene to by trzeba byto zamdwi¢ deszczownice. | jg tam odpali¢ w
pewnym momencie. A tutaj byta taka sytuacja, ze ten deszcz w pewnym momencie zaczat padaé na
koniec tej sytuacji dialogowej matki i syna. Zrobita sie taka puenta dla tej sceny.

HBJ: Mieliscie parasole?

PR: Mysmy co$ tam mieli. Ja zawsze tez mam rain cover na kamere w takich sytuacjach. Ale ja tez
pamietam inne sytuacje. Jak realizowali$my , Efekt Domina” to na dokumentacji jak byliSmy u naszych
bohaterdow to oni mieszkali w takim zniszczonym od ostrzatu artyleryjskiego osiedlu, w blokowisku
takim w Suchumi. Wydato sie to nam takie poetyckie. Takie romantyczne love story. Takie osiedle na
ktorym widad te slady kul po wojnie, ktdra sie skonczyta szes¢ lat wczesniej, ale mentalnie nie zostata
w gtowach tych ludzi zakoriczona. Bardzo sie nam to podobato. A jak przyjechalismy na zdjecia to sie
okazato, ze oni sie przeprowadzili i mieszkajg zupetnie gdzies indziej. Ale znowu sie okazato, ze
mieszkajg w takim domu z ogrodem, a nie w bloku, ktéry jest maty, ciasny i w ktérym pewnie bysmy
na siebie wpadali. A ten dom z ogrodem pozwolit na zachowanie takiego dystansu, czasami
mozliwos¢ wyjscia na zewnatrz, schowania sie czy wrdcenia. Bo to tez jest wazne, zeby bohater nie
byt tobg zmeczony, zeby on tez miat mozliwos¢ odetchng¢ czasami. Szczegdlnie jesli to sg jakies
trudne sytuacje, ktore sie Sledzi.

HBJ: Jest jedna trudna sytuacja w tym filmie, jak oni sie ktdca i Natasza méwi, ze przyjechata tutaj i
nie ma pracy, bo oni sie zmdwili wszyscy i nie chca jej zatrudni¢, bo jest Rosjanka. | ta Natasza jest
petna emocji w tej scenie tez. Tak bardzo intymnie to wyglada przez to, ze grates przez pétotwarte
drzwi.



PR: Mi sie wydaje, ze jest kurcze bardzo wiele rzeczy w filmie dokumentalnym, ktérych nie sposdb
przygotowacd i nie sposéb sie tez na nie przygotowaé. Czasami pewne decyzje trzeba podejmowac
intuicyjnie. Czy wchodze z tg kamerg do srodka pokoju czy zachowuje te pototwarte drzwi, ktére tez
daja widzowi taki dystans. Czasami widz nie chce w tym by¢, widZ czasami moze sie czué skrepowany,
widzac jakas takg intymnag scene, ktdra jest pokazywana wprost. Moze czasami jest lepiej nie wejsé
tam i dac takie poczucie temu widzowi, ze bardziej podstuchuje czy podglada niz ze jest tak jakby w
stu procentach tam obecny. To s3 takie rzeczy, na ktdre nie ma recepty. Decyzje trzeba podjgc na
miejscu, na planie, w danej sytuacji i w tej sekundzie. Uwazam, ze jesli tak naprawde jest sie
skupionym na tym co sie robi, to sie zazwyczaj dobre decyzje podejmuje. Jesli naprawde jest sie w
tym. Tam tez jest taka scena ktétni miedzy nimi, w ktérej ta kamera szwenkuje za dialogiem
przechodzi na reakcje tych bohateréw. Tez mnie kilka oséb pytato czy to byto na dwie kamery
robione. A to byfa jedna kamera. Po prostu jesli jestes naprawde skupiony na tej sytuacji to potrafisz
w pewnym momencie tg jedng kamerg, ktéra pokazuje zawsze jednego bohatera jakos tak to
sfilmowaé, ze wszystko jest co potrzeba. Potem na montazu nie ma poczucia, ze czego$ brakuje w
jakis ujeciach. A przeciez wiadomo, ze gdyby tego rodzaju scene robi¢ w fabule to bytoby robione
najpierw wszystko na jedng strone, pdzniej wszystko na druga, potem jeszcze dwdjkowe itd. i na
montazu by to wszystko byto uktadane. A w dokumencie bardzo czesto musimy to w czasie
rzeczywistym sfilmowac, tak, zeby byto mozna to zmontowac i zeby byty kluczowe wypowiedzi czy
reakcje w tej scenie zawarte. | zauwazytem, ze to jest bardzo czesto mozliwe, ale tylko wtedy kiedy w
intuicyjny sposdb sie na tym skupimy filmujac to. W kazdym filmie jest bardzo wazna komunikacja
miedzy cztonkami ekipy, zeby wiedzie¢ dokad sie zmierza. Co sie chce osiggna¢, jaki jest nasz cel. |l o
ile sposdb powstawania filmu fabularnego wymaga najpierw napisania jakiegos treatmentu, potem
scenariusza, potem jakichs eksplikacji, przekonania do tego producenta, nadawcéw Funduszy
Filmowych, aktoréw, scenografa itd. Wtasciwie tam jest taka sytuacja, ze trzeba mie¢ jakas klarowna
wizje nawet juz na papierze w przemyslany sposéb i producent, ktéry sie tym zajmuje i tez jest
zobowigzany, zeby cos takiego zrobic to czasami w filmie dokumentalnym szczegélnie takim
autorskim, niskobudzetowym czasami jest tak, ze rezyser, ktéry jeszcze sam to produkuje, bo
zdarzajg sie takie sytuacje, robi to wszystko, ale jakby sam i czasami potrafi wpasc¢ w taka putapke
takiego”autyzmu”. Nie musi sie komunikowac z tak wieloma osobami. Bardzo duzo procesdw dzieje
sie u niego w gtowie. Czasami dochodzi do tego, ze pewne decyzje, istotne rozmowy dla filmu
przeprowadza na planie, kiedy juz jest za pézno na jakie$ zmiany. Dlatego znéw wracam do tego, ze ja
osobiscie bardzo sobie cenie wszelkie zdjecia prébne, uciekajgce w filmie dokumentalnym. Bardzo
czesto jest tak, ze mozna sie spotykaé, mozna rozmawiac o jakims potencjale tego projektu czy
jakichs sposobach realizacji, mozna ogladac jakies referencyjne filmy, mozna czytac scenariusz, ktory
powstawat gdzies bardzo dtugo, ale tak naprawde kiedy sie skonfrontujemy z tg osobg, z ktérg mamy
robi¢ film jako rezyserem i operatorem w danej lokacji, z danymi bohaterami to naprawde wszystko
widac i sie okazuje jaki jest ten prawdziwy punkt wyjscia. Wydaje mi sie, ze to jest tez czesto taki
moment, zeby wtedy jeszcze raz to wszystko na nowo ocenié. Ja pamietam, ze miatem taka sytuacje z
filmem Elizy Kubarskiej ,,Badajo. Duchy z morza”. Film, ktéry miat zupetnie inny koncept, zupetnie
innych bohaterdw. Przed zdjeciami pojechalismy na zdjecia i okazato sie, ze to nie jest mozliwe do
zrobienia. ZnalezliSmy nowych bohateréow. O ile wymowa filmu sie nie zmienita to zmienity sie te
wszystkie inne czynniki, ktore byty wokét tego. | to tez sie zdarza czesto w filmie dokumentalnym. A
wiasciwie nawet bardzo czesto. Rozmawiajgc z rezyserami, ktérzy sktadali swoje projekty na
development, a potem na produkcje okazuje sie, ze to co byto ztozone na development (czasami sie
zmieniali bohaterowie, lokacje) to o ile sie nie zmieniato przestanie, temat to zmieniaty sie te
wszystkie okolicznosci, ktére wptywaty na charakter filmu.



HBIJ: Ale to tez nie jest takie proste zmiana bohatera? Bohatera sie czasami szuka wiele miesiecy, a
czasami lat.

PR: To prawda, kiedys$ pracowatem z takg holenderska rezyserkg. Mysmy robili taki film w Abchazji o
takim marionetkarzu, Ten film miat takie dwie warstwy. Jedna w tym swiecie jego marionetek, a
druga w tym swiecie realnym. | to chyba tez jest przyktad takich filméw, ktdre ja najbardziej lubie. Sg
troche tak na pograniczu takiego klasycznego dokumentu, a czyms co rozszerza ten rodzaj filmu.
Mysmy potem te wszystkie rzeczy z tymi marionetkami tez dogrywali w studio w Rotterdamie.
Oczywiscie tego nie widaé w filmie, Ze to jest gdzie$ dogrywane w jakims innym miejscu. Ale
zmierzam do tego, ze ona opowiadata mi, ze miata taki projekt o Dubaju. O takim miescie, w ktérym
bardzo rdzni ludzie z roznych krajow sie spotykajg czy tez, ze zycie rzuca ich do takiego dziwnego
miasta zbudowanego na pustyni. Powiedziata, ze bardzo duzo czasu i energii zainwestowata w
dokumentacje, ktora trwata dwa lata. | kiedy w koricu skonczyta te dokumentacje i znalazta
finansowanie to okazato sie, ze % tych bohaterdw juz nie byto w Dubaju. Gdzie$ wyjechali, albo
zmienili to co byto ich sensem zycia i nie nadaja sie do tego filmu lub nie chcg by¢ filmowani z jakichs$
powodow. Takze to tez jest frustrujgce. To jednak jest zywa materia. To nie jest tak jak w filmie
fabularnym, ze zamykamy jakis scenariusz i nikt nam juz tego bohatera nie ukradnie, chyba, ze jakis
producent zrobi film o tym samym. Ale nie nastgpi cos takiego, ze ta postaé ze scenariusza ucieknie. A
w filmie dokumentalnym jak najbardziej mozliwe.

HBJ: To bardzo wainy watek, ktdry poruszytes, bo przeciez jest mndstwo pomystéw, ktorych sie nie
realizuje pomimo, Ze one istnieja. Masz takie pomysty, projekty, ktére na jakims$ etapie nie wyszty,
nie zostaty zrealizowane?

PR: Oczywiscie. Ja pamietam, ze kiedys...W ogéle jestem wielkim fanem Michaela Glawoggera i
kiedys z Elwirg mielismy taki projekt zwigzany z tym, ze mieszkamy w Berlinie i tam ta historia tego
Muru Berlinskiego tez jest ciggle zywa, czy teraz juz symboliczna. Chcieli§émy zrobié film wtasnie taki
epizodyczny, o murach w réznych czesciach naszego $wiata.

HBJ: Granice USA i Meksyku...
PR: Czy w Palestynie...
HBJ: ...czy na granicy Polski i Biatorusi.

PR: Tak, tak. Pamietam, ze zaczeliSmy to przygotowywac czysto teoretycznie. ZnalezliSmy taki prosty
koncept, ale potem sie okazato, ze nie mogliémy na to znalezé finansowania nawet na development.
To byt duzy skomplikowany projekt wymagajacy jakby wielu wyjazddw i tez pracy w miejscach, w
ktérych w ogdle nie znamy jezyka. | doszliSmy do wniosku, ze to chyba przerasta nasze mozliwosci.

(1.23.02) HBJ: Mowites, ze to jest tez tak, ze ta wspdtpraca rezysera i operatora moze nie
przebiegad tez tak jakbysmy chcieli. Mamy rézne osobowosci, Mozemy sie czasami nie dogadaé. Co
jest lepsze. Zrezygnowac czy ciggnac taki projekt dalej.

PR: Tutaj nie ma jakiej$ ztotej reguty na to. Z jednej strony to jest tez troche tak, szczegdlnie w takich
projektach filmowych, gdzie ta ekipa filmowa jest troszke wieksza, gdzie spotykajg sie bardzo rozni
ludzie, w réznych momentach swego zycia i by¢ moze nigdy w zyciu prywatnym by sie nie spotkali, bo
sg zupetnie z innego ciasta. Ale czasami jest tak, ze ten projekt wszystkich jednoczy. | chyba
nadrzednym celem jest to, zeby zrobi¢ dobry film. Po to sie bierze udziat w tego typu projekcie. |
czasami jakby to wystarczy. Jesli rezyser jest w stanie ich wszystkich do siebie przekonad. | tez z
klucza wydaje mi sie, Zze powinno sie dawacd rezyserowi taki kredyt zaufania. Nawet jesli jestem
operatorem i mam doswiadczenie filmowe to jednak powonieniem dac rezyserowi taki kredyt



zaufania. Z tego powodu, ze on czy ona zaczeta ten projekt, zainicjowata czy zainwestowat w to tyle
czasu i widzi w tym jakis potencjat. Nawet jesli ja pewnych rzeczy nie rozumiem czy nie do konca
widze to powinienem do pewnego momentu powiedzie¢ ok, bede tg drogg podazat. Dopiero jesli z
materiatu to sie nie uktada. Jesli materiat méwi cos zupetnie innego. Podmontowanie tych scen
pokazuje, ze nie ma tego co byto w scenariuszu no to wtedy faktycznie trzeba sie zatrzymac i
zastanowic co zrobic z tym dalej. Ale jesli méwimy o takim autorskim kinie, szczegdlnie
dokumentalnym, to ono bardzo czesto polega na wizji jednej osoby, czyli rezysera. | chyba caty ten
maty team, powinien wnies¢ co$, wzbogacic te wizje, ale jednak rama tej wizji sie podporzadkowad.
Tak mi sie wydaje.

HBJ: Co musi wiedzie¢ na etapie wspotpracy z Tobg rezyser, zebys chciat wejs¢ do jakiego$
projektu? Oprocz tego, ze musi tak jak producenta zainteresowaé Cie tematem i mowi byé w nim
taka che¢ zrobienia filmu.

PR: Dla mnie najwazniejsze czy widze w tym projekcie taki potencjat. Czy widze, ze to jest ciekawy
film. Mam realizowac zdjecia do filmu, ktéry przynajmniej w 60% bytby opowiadany obrazem, a nie
tylko wywiadami czy jakimi$ scenami dialogowymi. Bo s3 tez takie filmy niestety. Nawet duzo takich
filméw powstaje, w ktdrych obraz nie jest gtdéwnym motorem. Ja zawsze szukam tego. Wiem, ze to
jest trudne, bo nie kazdy film ma taki potencjat. Czyli z jednej strony to jest temat i sam projekt, a z
drugiej strony to jest tez wizja rezysera i to na ile ona jest w jakims$ sensie oryginalna czy moze nawet
konsekwentna. Nie ma nic gorszego jesli tej wizji nie ma za bardzo. | sie wchodzi juz w etap zdjec. |
wtedy zaczyna sie jakby szukanie tego. Wycofywanie sie czy robienie czegos raz tak, a raz tak. Z takim
fokusem czy z innym. To potem sie wszystko przektada na ten materiat. Jesli ten materiat jest
niekonsekwentny, to film tez bedzie niekonsekwentny. | zdjecia tez beda niekonsekwentne. | tak
dalej. Wydajemy mi sie podsumowujac to jeszcze raz to jest temat i wizja rezyserska. Oczywiscie
mozna do tego jeszcze dotozy¢ takie fakty, ktdre moze sg banalne, ale tez wazne w dzisiejszym
Swiecie czy da sie taki projekt sfinansowac albo czy jest on cze$ciowo sfinansowany. Bo mozna miec
wizjonerskie pomysty, ale jesli nie ma srodkéw, zeby je zrealizowac to nie sposéb wprowadzi¢ to w
zycie.

HBJ: Dlaczego film dokumentalny? Przy fabutach tez pracujesz, ale znany jestes$ gtéwnie z filmow
dokumentalnych.

PR: Wydaje mi sie, ze to chyba zwigzane jest z tym, ze zawsze mi sie wydawato, ze film dokumentalny
zwigzany to jest jakies takie przezycie, ze gdzies sie trafia, do jaki$ miejsc, ludzi, do jakis sytuacji,
ktore sg autentyczne i ktére Ci dajg cos$ od siebie. A film fabularny zawsze mi sie kojarzyt, szczegdlnie
mam na mysli prace na planie, z tg takg kreacjg, ktdra tez jest ciekawa, ale atmosfera takiego filmu
fabularnego jest inna niz takiego filmu dokumentalnego tak naprawde. Tam jest duze wieksze
skupienie na tych postaciach czy na tym co sie robi. Oczywiscie w fabule tez w ramach tych uje¢, tylko
mi chyba brakowato w tym jakiejs takiej prawdziwosci. Czegos takiego autentycznego. Dlatego chyba
oczekiwatem od filmoéw fabularnych, zeby one mnie przekonaty swojg autentycznoscia czy
prawdziwoscia. Z drugiej strony w dokumencie brakowato tego, ze nie mamy wptywu na dramaturgie
tego filmu catkowicie. To zycie czesto jg pisze. Nie mamy wptywu na warstwe estetyczng tego filmu
catkowicie, bo bohater mieszka w jakims$ matym mieszkaniu na Ursynowie i trzeba tam nakreci¢ 60%
filmu. | ma z6tte tapety w domu. To przyktad, ale musimy jakby to przyjgé. Nie zmienimy mu tapet,
chociaz mozna, ale raczej rzadko sie to robi. Nie dotozymy jakiegos$ Swiatta mu do mieszkania za
duzego, skoro ma tam 35 m? i pokdj z kuchnia. Dlatego mi sie wydaje, ze dla mnie najciekawsze s3 te
pogranicza pomiedzy gatunkami. Niestety takich filméw nie ma duzo. Bo jednak caty rynek jest tak
zbudowany, ze widzowie czy stacje nadawcze, czy dystrybutorzy, telewizje, oni wszyscy oczekujg
takich bardziej sformatowanych produktéw. Jak jest film to fabularny, najlepiej ze znanymi aktorami,



najlepiej, zeby byt sensacyjny albo byto love story. Podobnie jest w przypadku dokumentéw,
szczegolnie takich z wiekszymi budzetami. Bardziej sie stawia teraz na biografie znanych oséb czy
filmy muzyczne, czy filmy o sportowcach. Wiadomo, ze oni wygenerujg widownie. Mozna szybko
zamknac¢ budzet, mozna tatwo do tej widowni dotrzec. | jakby jeszcze raz wracam do pytania
dlaczego film fabularny? Bo chyba mnie ta rzeczywistos¢ fascynowata, a w filmie fabularnym czasami
mi jej brakowato. Czasami miatem poczucie, ze tam sie unika tej rzeczywistosci na rzecz kreacji, ktéra
niewiele opowiada. Teraz mam takie poczucie, ze najchetniej bym wziat to co najlepsze z dokumentu
i z fabuty i sprobowat razem potgczyé.

HBJ: (Smiech) Dziekuje Ci bardzo za rozmowe.

PR: Dziekuje réwniez.
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Hanna Bauta-Jankowiak: Witam Cie Joanno bardzo serdecznie,

Joanna Malicka: Dzier dobry! Mito mi. Dziekuje za zaproszenie. Bardzo sie ciesze, ze moge troche
pogadac z Tobg troche o dokumentach.

HBJ: Dzisiaj bedziemy rozmawiac przede wszystkim o produkcji filmowej. | takie pierwsze pytanie
jakie mi sie nasuwa to jakie sg trudnosci produkcyjne w filmie dokumentalnym w poréwnaniu do
fabuty?

JM: O mdj Boze! To jest pytanie, na ktére odpowiedZ moze zajg¢ najblizsze trzy godziny. Mi sie
wydaje, ze film dokumentalny w ogéle jest bardzo trudng forma w dzisiejszych czasach. Z jednej
strony to nie jest problem, tak jak chwile rozmawiatySmy przed spotkaniem, zeby dokument
wymysli¢. Natomiast realizacja dokumentu, ktéry miatby jakies zycie, ktory bytby pokazywany na
festiwalach, ktory w ogdéle miatby publicznos$é, to jest mysle zwtaszcza dla mtodego tworcy, jeszcze
bez nazwiska, bardzo trudna sprawa. | rzeczywiscie trudnosci pietrzg sie na kazdym poziomie, na
kazdym etapie i wtasciwie na kazdym kroku dlatego, ze rzeczywiscie tych drég nie ma az tak wiele.
Mysle tutaj o takim zyciu filmu. W przypadku fabuty ta droga jest dosy¢ jasno wytyczona. Zwfaszcza
jesli juz jestes jakos zakorzeniony w branzy, zrobites$ czy zrobitas pierwszy krétki metraz. | zabieranie
sie za produkcje debiutu jest oczywiscie skomplikowane, ale jako$ tatwiej to idzie. Dokument przede
wszystkim wymaga od rezysera pewnej delikatnosci, wrazliwosci i takiej czutosci w spojrzeniu na film.
Whbrew pozorom to jest odpowiedzZ na twoje pytanie. Czesto rezyser filméw dokumentalnych to jest
specyficzny konstrukt cztowieka. Dobry dokumentalista to jest osoba, ktdra potrafi w ciszy, w
skupieniu przygladac sie. To sg ludzie, ktérzy maja jakies takie trzecie oko. Przynajmniej takie s3 moje
doswiadczenia. Czesto to sie wigze z jakas introwertycznoscig, jakas takg nie przebojowoscig. Ale
mowie to w najlepszym znaczeniu tego stowa. To znaczy jesli potrafisz patrze¢, to rzadko kiedy
potrafisz walczy¢, wbijaé kty i pazury i walczy¢ do ostatniej kropli krwi o swoje. W zwigzku z tym znam
bardzo wielu rezyseréw dokumentalistow, ktérzy majg niesamowite poktady wrazliwosci i bardzo
trudno jest im sie przetamac i wejs¢ na rynek.

HBJ: Ale muszg mie¢ o wiele wieksze samozaparcie wydaje mi sie niz rezyserzy filméw fabularnych,
bo przeciez ile lat czasami powstaje taki dokument.

JM: Nie wiem czy tez masz takie odczucie, ze to jest specyficzny typ cztowieka. Ja przyjaznie sie z
wieloma dokumentalistami i tak naprawde Ci, ktdrych cenie najbardziej to sg Ci, ktérzy maja taka
jaka$ umiejetnos¢ przystuchiwaniu sie Swiatu. To przebicie sie w dzisiejszych czasach, gdzie mamy
gtosno szybko. Gdzie sie pietrzg rdzne problemy to takie rodzaj wrazliwosci taczy sie z tym, ze trzeba
w jakims$ sensie sie przetamaé. Nim zaczng sie te wszystkie problemy produkcyjne, ze film trwa
bardzo dtugo, trudno znalezé dofinansowanie, trudno znalez¢ miejsce, gdzie to zycie filmu moze sie
rozwija¢. To na samym poczatku jest bardzo duzy problem ze znalezieniem producenta czy tej osoby,
ktora bedzie z Tobg szta reka w reke. Tych producentéw filméw dokumentalnych nie ma az tak duzo.
Ja jestem producentka, ja jg sobie w jakims sensie kalkuluje. To jest moja praca. | dokument wymaga
z jednej strony niesamowitego partnerstwa i zrozumienia pomiedzy producentem a rezyserem. Czyli
producent musi zrozumieé te wrazliwos¢ drugiej osoby. Na pierwszy rzut oka by¢ moze jej nie widac,
trzeba sie gdzie$ tam dostac do tej osoby. A z drugiej strony jakby pdzniej, to powinna by¢ osoba na
ktorej rezyser z catym tym bagazem delikatnosci, wrazliwosci, ktéra to, podkresle to jeszcze raz, w
dokumencie jest najwazniejsza, musi znalez¢ partnera, na ktdrym bedzie mdgt sie oprzec. Znalezé tez
w producencie te wrazliwos¢. A tak jak powiedziatas. Dokumenty to jest czasem kilka lat pracy.
Nawet samego reaserchu nim w ogdle dojdzie do zdje¢. Czesto temat, ktéry sobie wymyslimy na
samym poczatku tak bardzo zmienia sie po drodze, bo ludzie sie zmieniajg, bo okolicznosci sie
zmieniajg, bo walec historii albo $mier¢ bohatera. Rézne rzeczy. To jest tez film duzego ryzyka. A



finansowanie jednak jest ze srodkéw publicznych. A producenci jednak w Polsce siegajg po takie
srodki. No to nie jest jakas wielka pula pieniedzy. Mysle, ze to znalezienie partnera po drugiej stronie,
czyli ty jako twdrczyni i ja jako producentka musimy patrze¢ w jedng strone. Jezeli znajdziesz kogos
kto bedzie patrzyt tak jak ty pozwoli ci na te wieloletnie, wielomiesieczne przygladanie sie
bohaterowi, pozwoli Ci na myslenie o formie, myslenie o takich rzeczach nim w ogdle przejdziecie do
poszukiwania pieniedzy. To jest pierwszy problem, bo tych producentéw jednak w Polsce nie ma az
tak wielu. Chociaz sg firmy, ktdre wrecz specjalizujg sie w dokumentach. Mimo wszystko uwazam, ze
to jest najwazniejsze, zeby znaleZ¢ partnera. Pewnie mowie banaty i przy kazdym projekcie tak jest.
Ale przy dokumentach to jest pierwszy podstawowy problem, zeby znalezé tego partnera. No a
pozniej wszystkie problemy zwigzane ze znalezieniem dofinansowania, z tym, ze dokument to jest
jednak film wysokiego ryzyka. Wtasnie z réznych powoddw, ze nie zawsze pomyst, ktéry jest na
poczatku to jest pomyst, ktéry zostanie zrealizowany w filmie. Poniewaz zajmuje sie gtéwnie
pitchingiem, jezdze z jednej sesji pitchingowej na druga. Przyglagdam sie pewnym projektom, ktére sie
rozwijajg przez lata i widze jak straszliwie one sie zmieniajg. Producent musi by¢ przygotowany na to,
ze ten projekt sie zmieni. A zyjemy w Swiecie, gdzie wszystko musi by¢ sprowadzone do jakiego$
konkretu, do opisu, do budzetu. | zaplanowanie tego wszystkiego jest tez dla producenta niezwykle
trudne. Ale zdarzajg sie tez dobre rzeczy. Zawsze daje taki przyktad Jana P. Matuszyriskiego ,Deep
love”. To jest dokument ostatecznie produkowany przez HBO i to jest dokument o cztowieku, ktéry
nurkuje. | pierwotny pomyst byt taki, ze on bedzie robit rekord swiata w najgtebszym nurkowaniu. No
i niestety podczas jednego z takich nurkowan dostat wylewu. Wydawata sie, ze juz nigdy nie wejdzie
do wody, ze nie bedzie z nim kontaktu. | to jest film o tym jak on pokonuje wtasng
niepetnosprawnosé. | powstat niesamowity, wstrzgsajacy dokument, ktéry pewnie jesli bytby tylko
filmem o nurkowaniu, nie chce powiedzie¢, ze bytby nudny i banalny bo pewnie nie, ale nie bytby tak
poruszajacy jak w tej chwili. To jest zawsze plus i minus...

HBJ: Skala przeszkdd jaka musiatby pokonaé ten bohater jest zupetnie inna. Wracanie do zycia jest
zupetnie na innym poziomie.

JM: Ale tak jest. Wiesz daje ten przyktad dlatego, ze producent, ktéry decyduje sie na prace z tobg
musi wiedzieé, ze Swiat, los, wydarzenia mogg go albo zaprowadzi¢ do arcydzieta, a rownie dobrze to
moze by¢ najwieksza klapa w jego zyciu. Wszystkie pienigdze zainwestowane w to gdzie$ odptyna. A
jednak produkcja polega na tym, ze chcielibysmy, aby powstawaty filmy. Nie wiem czy bedziemy
rozmawiac tutaj o pienigdzach, ale

HBJ: Bedziemy...

JM: (Smiech) Nie jestem pewna czy to dobry pomyst. Takg drugg przeszkoda to jest zdobycie
finansowania i tak zwanych pét eksploatacji. Jeszcze kilka lat temu oprécz festiwali dokumentem byta
bardzo zainteresowana telewizja. Mysle tutaj o telewizji globalnie jako o pewnym medium.

HBJ: Np. Arte

JM: Na przyktad. HBO, w Polsce i TVP i TVP Kultura. Mamy kanat, ktory sie nazywa TVP Dokument i sg
tam swojg drogg fantastyczne dokumenty. Te miejsca, gdzie mozna pokazywac¢ dokumenty w
telewizji to sie zrobita jakas taka nisza. | strasznie szkoda.

HBJ: Byt taki okres kiedy Andrzej Fidyk byt przeciez odpowiedzialny za dokument i wtedy ten
dokument leciat o dwudziestej w najlepszym czasie antenowym.



JM: | szczerze moéwigc to byt ztoty okres dokumentu. Wtasnie dlatego, ze to nie byly reportaze. Bo
teraz chyba telewizja bardziej chce mieé reportaz niz dokument, a czasem rozrdznienie nie jest takie
oczywiste.

HBJ: Dla ludzi, ktdrzy nie siedzg w tej branzy to moze by¢ trudne.

JM: Telewizja nie chce dtugich obserwacyjnych dokumentdéw, a wtedy takie sie pojawiaty. Ja bardzo
lubie Andrzeja prywatnie i bardzo go cenie i jakby tak stuchat tego podcastu, to Cie Andrzej
pozdrawiam. Wydaje mi sie, ze on miat wspaniatg wizje tego dokumentu istniejgcego w telewizji. To
byty filmy, ktére byty ciekawe, poruszajgce, ale tez byly robione z rozmachem. | teraz mimo, ze
teoretycznie w telewizji znalaztoby sie miejsce na takie dokumenty, to widz z telewizji w ogdle
odptynat. A platformy streamingowe chcg mie¢ dokument, ktéry bedzie sensacyjny, ktéry bedzie miat
co prawda dziesie¢ godzin i dziesie¢ odcinkdéw, ale bedzie opowiadat o urodzonych mordercach i
réznych tego typu rzeczach. Natomiast widz, ktéry szuka w dokumencie portretu drugiego cztowieka
w telewizji go nie znajdzie, bo telewizja z réznych przyczyn juz nie chce takich rzeczy pokazywac.
Platforma streamingowa to nie jest to miejsce. No i w zwigzku z tym mam takie poczucie, ze to pole
(gdzie jest widz zainteresowany artystycznym dokumentem i gdzie moze znalez¢ te dokumenty) sie
strasznie zwezito. Z drugiej strony, to jest znowu pocieszajgca rzecz, to mam wrazenie, ze w tym
pandemicznym czasie kiedy duze festiwale dokumentalne, duze i mate, musiaty poszerzyé swoja
oferte o pokazywanie filméw w streamingu to okazato sie, ze jest widz, ktéry chce ogladaé filmy
festiwalowe, dokumenty festiwalowe. Pytanie czy my jako twédrcy, chcemy pokazywaé te filmy tam.
Ale to jest chyba inna historia. | okazato sie, ze oprdcz tego, ze widzowie przychodzg do kina to tez w
roznym stopniu ogladajg filmy w streamingu. W Polsce mamy dwa takie wielkie festiwale
dokumentalne i oba, mam wrazenie, odniosty sukces w tym. Wiec moze to miejsce gdzie$ w
przestrzeni wirtualnej sie znajdzie. Ale chwilowo dla producenta, ktéry juz teraz ma zainwestowac
swoje pienigdze to jest tez pytanie co ja pdzniej zrobie z tym filmem. Bo sama produkcja to jedno, ale
mi sie wydaje, ze najwiekszym problemem jest w tej chwili ta szeroka dystrybucja. Chociaz przykfad
filmu ,Lombard”, ktdry trafit do dystrybucji w kinach studyjnych, ma swietne recenzje, ma swietng
ogladalnos¢ swiadczy o tym, ze moze jest przestrzen, ze na pewno jest przestrze na pokazywanie
tych filméw. Niektére niesamowite filmy, ktére mozna zobaczy¢ czy na Millennium Docs Against
Gravity i przede wszystkim na Krakowskim Festiwalu Filmowym. Wtasciwie sg pokazywane
tam, sg pokazywane na festiwalach za granicg i gdzies$ niestety umykajg. A krotki dokument
to w ogdle jest powazny problem. Produkcja krétkich metrazy to jest w ogdle niszowa
sprawa. Oczywiscie w dalszym ciggu ptatne kanaty typu Canal + pokazujg te dokumenty, ale
tez mam takie uczucie, bo $ledze to od wielu lat i przyglagdam sie tej dystrybucji i mam
wrazenie, ze jednak nie majg szans, wiec nie wiem czy nie skoncze tematu
problem...($miech)

HBJ: Moze nie problem, ale wyzwanie.

JM: Mysle, ze tych wyzwan dla producenta jest bardzo duzo. Od takich czysto artystycznych
do takiej wspodlnotowosci, poprzez szukanie pieniedzy po wtasnie dystrybucje. Suma
summarum tworca ma film, a producent, tez witasciwie jest wiascicielem filmu, ale tez
trudniej jest znalez¢ mu jaka$ dalszg droge dla tych filmdéw.

HBJ: A na co zwrdcitaby$ uwage bedg mtodym dokumentalistom, ktdry chce sie wybi¢. Ma
dwie drogi w zasadzie. Moze korzystac z regionalnych funduszy, jesli oczywiscie jego projekt
dostanie dofinansowanie albo z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.



JM: Pamietajmy, jesli moge, ze Regionalne Fundusze Filmowe sg koproducentem. Producent
musi mie¢ cze$¢ pieniedzy juz zgromadzong, wiec to nie jest tak, ze idziesz sobie do
Regionalnego Funduszu i dostajesz pienigdze.

HBJ: Dostaje sie 50%, 70% w zaleznosci w jakim tam sie programie startuje. Co powinien taki
producent zrobié, zeby pozyskac te srodki. Bo bycie dokumentalistg to nie jest taki zawdd, z
ktorego cztowiek wyzyje jak nie weZmie jakis innych zlecen, jak nie zacznie robic jakis
krotkich fabut, reklam, teledyskdw rzeczy, ktére sg komercyjne. Czesto, tak jak
powiedzieliSmy wczesniej, czesto robi sie te projekty pare lat i one sie nie zwracajg pod
katem tej dystrybucji i pdzniejszych wpltywdw.

JM: Tak szczerze, méwigc o znajdowaniu pieniedzy na dokumenty, powinnismy obali¢ mit, ze
dokument w jakikolwiek sposéb moze by¢ dochodowy. Chyba Zze rzeczywiscie w
jednostkowych przypadkach, ale mysle, ze to nie dzieje sie na poczatku drogi tworcy. |
znajdywanie pieniedzy na pierwszy dokument to jest oczywiscie bardzo duze wyzwanie. | tak
szczerze mowigc ja wierze w Szkoty Filmowe. Jakkolwiek dziwnie to brzmi. To jest miejsce
gdzie mozesz rzeczywiscie zrobi¢ dokumenty, po pierwsze pod okiem ciekawych
doswiadczonych dokumentalistow. | wspomniany juz Andrzej Fidyk, ktéry razem z Beatg
Dzianowicz opiekujg sie dokumentami w Katowicach, Andrzej tez wspotpracuje z Gdyniska
Szkotg Filmowa. W tédzkiej szkole moze spotka¢ Jacka Btawuta. To sg ludzie, ktdrzy maja
super duze doswiadczenie. Marcel tozinski w Szkole Wajdy. | mozna tych dokumentalistow
wymienia¢ i wymieniac. Jezeli rzeczywiscie interesuje Cie dokument to znalezienie miejsca,
gdzie mozesz sie wyksztatci¢ i pod jakims takim parasolem bezpieczenstwa rozwija¢ swaj
dokument to najlepiej zrobi¢ to w szkole i w ogdle zobaczy¢ czy chcesz robi¢ dokumenty czy
umiesz, czy masz te trzecie oko. Mozna oczywiscie szuka¢ dofinansowania w Studio Munka,
ktore jest pierwszym takim miejscem, gdzie trafiajg tworcy po szkole lub nie. Bo to nie jest
zwigzane silnie ze szkotg. Po prostu musisz miec z dwa filmy zrobione. One moga by¢ offowe
i wtedy mozna sie stara¢ o wspotfinansowanie/finansowanie w Studio Munka. Oczywiscie
tam sg rozmaite zasady. Mysle, ze tez nie ma co w to wnika¢, bo kazdy sobie kliknie i
zobaczy, ale to jest rzeczywiscie dobry poczatek. Natomiast jesli juz te krotkie shorty, krétkie
metraze sg za tobg to czas na rozwijanie tego duzo szerzej. Ja bardzo mocno wierze, co jest
oczywiscie bardzo trudne, w poszukiwanie pieniedzy i w ogdle jakiego$ takiego miejsca
rozwoju miedzynarodowo, bo mamy bardzo duzo rozmaitych kurséw, ktére sg skierowane
wtasnie do dokumentalistéw. Czesto te kursy nie polegajg na tym, ze przychodzisz z
gotowym dokumentem tylko przychodzisz z czym$ i to rozwijasz. Wtasciwie ta zasada
rozwijania projektu, w przypadku dokumentu uméwmy sie kluczowa, bo w przypadku fabuty
réznie bywa. Chociaz nie, zawsze development jest waziny. Odwotuje to ( $miech)
Development i rozwdj projektu zawsze jest wazny. Ale w dokumencie to jest wyjgtkowo
trudne, zeby sie zatrzymac¢ w pewnym momencie, albo zobaczy¢, ze juz to masz. Sg kursy,
ktére zapraszajg dokumentalistow, ktdrzy na przyktad utkneli i chcg i$¢ dalej. Tych
mozliwosci jest duzo. | chociaz nie wszystkie tgczg sie bezposrednio z finansowaniem to, zeby
dokonac takiego otwarcia na samego siebie, one bardzo czesto duzo utatwiajg. Tez wszystkie
te kursy, festiwale, rozmaite miejsca gdzie mozna rozwijaé projekt stuzg rzeczy, ktéra moim
zdaniem jest super wazna czyli kontaktom. Budowaniu takiej sieci kontaktéw. To jest
pytanie, ktére moi studenci bardzo czesto mi zadajg: ,Ale jak znaleZ¢ tego producenta?” No



wiasnie tak czy siak w pewnym momencie przetng wam sie drogi. Zobaczycie poznacie. | te
sesje pitchingowe do ktérych gdzie$ tam zmierzacie tez sg doskonatg rzeczg, zeby
opowiedzie¢ o swoim projekcie. W tej chwili, tak jak powiedziatam, stacje telewizyjne sg
mniej zainteresowane finansowaniem dokumentéw. HBO, ktére wybierato kilka projektow
rocznie, w ogdle sie wycofato z przyczyn wyzszych i decyzji amerykanskich z finansowania.
Nie wiadomo czy bedg dofinansowywaé dokumenty, bo na pewno juz nie beda
dofinansowywac projektow fabularnych. W efekcie tutaj zawezito nam sie pole manewru.
Ale w dalszym ciggu uwazam, ze to sie musi zmieni¢, bo tak jak powiedziatam przed chwilg,
wszystkie badania tych takich wirtualnych festiwali pokazuja, ze widzowie sg i chcg ogladad.
Mam taka nadzieje, ze gdzies sie to musi otworzy¢, gdzies sie musi odblokowac, cos sie musi
zmieni¢. Przynajmniej bardzo bym sobie tego zyczyta. Nie wiem czy wiasciwie
odpowiedziatam na twoje pytanie.

HBJ: Dobrze. Rozumiem, ze szukamy w tym ,,coworkingu branzowym” producentéw kiedy
jest sie tym rezyserem debiutujgcym. Ale jak zainteresowac tego producenta? Bo to nie jest
tak, ze kazda historia nas chwyta za serce. Co$ nas przekonuje i pewnie w 50% jest to
nastawienie samego twoércy do witasnego projektu? Chociaz nie wiem jak sie na to
zapatrujesz? Od razu jako producent analizujesz jaki to ma potencjat?

JM: Nie, mysle ze w ogdle producenci...
HBJ: ... filmow dokumentalnych raczej na to nie patrzg (Smiech).

JM: Nie, oczywiscie to jest wazne, ale nie najwazniejsze. Wazne jest to co powiedziatas, co$
co chwyta za serce. Na tych sesjach pitchingowych, takich duzych otwartych spotkaniach,
gdzie opowiada sie o swoim projekcie, jeszcze nie filmie, czasem to sg dopiero poczatki,
moment budowania przez twdérce w gtowie. No wiec na tych pitchingach bardzo czesto
pojawiajg sie projekty, ktdre s3... mowi sie, ze majg wielki potencjat. Nienawidze takich
banalnych sformuowan: ,potencjat festiwalowy” i ,utalentowany rezyser”, ale czujesz, ze
jest to co$ co mogtoby gdzies tam sie rozwijaé. Czasem sg takie projekty, ze stoi tworca i
uzytas takiego sformutowania ,,chwyta za serce”. Ja nie wiem czy ja bym uzytfa takiego stowa,
ale troche o to chodzi. Albo w rozmowie, kiedy ktos ci opowiada o tym nad czym pracuje, co
bedzie rozwijac¢ albo juz rozwija, juz jest w zdjeciach, ma bohatera, to sg takie rzeczy, ktére
nie sg konkretne, ale po prostu czujesz, ze z jednej strony ta osoba wie czego chce, rozumie
to co chce zrobié. Ja bardzo lubie takich rezyseréw, ktérzy rozumiejg co chcg zrobi¢. To
wbrew pozorom nie jest takie czeste. (Smiech) Przepraszam wszystkich. Sg tacy ludzie, ktorzy
rozumiejg po co wigczajg kamere. | dlaczego wtasnie to ujecie. W dokumencie duzo zalezy od
przypadku, od chwili, od jakiego$ nastroju. Sg tacy ludzie, ktérzy od poczatku majg w gtowie,
co bedg opowiadad, jak bedg opowiadaé, a w dodatku majg takg wewnetrzng site, takie
wewnetrzne przekonanie i po prostu czujesz, ze to jest ktos kto na pewno zrobi ten film.
Chociaz potencjat, czymkolwiek jest ten magiczny potencjat, moze nie istnieje. Po prostu
czujesz, ze ta osoba i tu nie chodzi o determinacje, chce to zrobié i wie dlaczego i czesto te
filmy sg super ciekawe. Ale w dokumencie jak powiedziatam na samym poczatku nigdy nic
nie wiadomo, wiec jezeli sie zabierasz w ogdle za robienie dokumentéw, to musisz sobie
odpowiedzieé na kilka pytan nim w ogdle zaczniesz sie zastanawia¢ nad finansowaniem tego.
Ale uwazam, ze tak zwany temat i ten temat taki gteboki i to co jest na samym dnie tego



projektu, jakby co$ byto schowane pod dywanem i musisz ten dywan odchyli¢, zeby go
zobaczy¢. Jezeli twérca to widzi, to najczesciej wie po co chce film zrobié. To sie czuje. Ale
oczywiscie majg znaczenie rzeczy mniej oczywiste, albo moze bardziej oczywiste.
Umiejetnosc¢ znalezienia partnerdw do rozwijania projektu. Ja uwazam, ze kluczowa osobg w
przypadku rozwijania dokumentu dla rezysera jest operator. | to porozumienie z
producentem to jest jedno, ale to porozumienie z operatorem czesto jest rownie wazne jesli
nie wazniejsze niz cokolwiek innego. Suma summarum to oni pojada na te zdjecia. Im
bardziej intymny film, im bardziej skupiony na bohaterze, tym trudniej komunikowa¢ sie. To
wzajemne porozumienie, ta wiez i takie wspdlne myslenie wtedy jest super kluczowe. Tak w
ogodle moge tu co$ wyznad?

HBIJ: Jasne. Wyznawaj.

JM: W robieniu filméw wierze w takie wspdélnotowe myslenie. Zwtaszcza jezeli méwimy o
kinie artystycznym. O robieniu sztuki, a nie komercji.

HBJ: Zeby dzieli¢ sie tez tym co wymysliliémy i mie¢ taki obraz jak inni na to patrza. To tez
jest wazne. Tak, ale tez wierze w to, ze jezeli pracujemy razem w teamie, w grupie. W
dokumencie szczegdlnie, jako rezyser, operator. Czasem dzwiekowiec jest super wazny, zeby
nie byt osobg, ktéra mowi: ,Ja przepraszam, wiem ze scena jest intymna, ale ja nic nie
stysze...

HBJ: Przelatuje samolot (Smiech)

JM: ,,Czy moglibyscie na chwile przesta¢ ptakac.” Dzwiekowiec tez bywa czasem wazny. Ale
wracajgc do powaznych spraw. Uwazam, ze taka wspdlna wizja filmu, bywa dla dokumentu
absolutnie kluczowa. Oczywiscie sg dokumenty $mieszne, sg dokumenty dziwne. Sa
dokumenty robione z rozmachem i one pewnie wymagajg innego myslenia. Przy takich
malenkich dokumentach, to porozumienie miedzy realizatorami, tak naprawde to jest
kluczowa sprawa. W sumie wiemy co chcemy zrobi¢, wiemy jak chcemy zrobié, wiemy dokad
dazymy, od czego wychodzimy, ale tez gdzie dojdziemy. | wbrew pozorom to nie czesto sie
zdarza, zeby ludzie sie komunikowali tak blisko, ale sg takie teamy, takie pary, tréjki, czwoérki
realizatoréw, ktdrzy patrzg w te samg strone. To o to chodzi. Nie pamietam od czego
zaczetam te opowies¢, ale to jest dla mnie bardzo wazne.

HBJ: Ja jeszcze sobie mysle o tym co powiedziatas w pewnym momencie na temat produkgji.
Czy to tez jest tak, ze powinnismy scedowad na polskiego producenta zajecie sie koprodukcja
miedzynarodowg? Bo to tez jest tak, ze musi sie tymi prawami jako$ podzielié?

JM: Zawsze musi sie podzieli¢ prawami. Produkcja nie polega na tym, ze producent ma 100%
praw do swojego filmu. Pienigdze, ktére dostaje z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
zaktadamy, Zze dostaje te pienigdze, to tylko czes¢ budzetu. Oprdécz tego sg to Fundusze
Regionalne, ktére wtedy sg koproducentami. Juz nam urywajg kawateczek z tego tortu.
Czasem to jest nadawca telewizyjny, ktéry przynosi swoje, albo pienigdze albo cokolwiek, ale
juz musimy sie z nimi jakos$ podzielié. Czasem to jest ztozone z bardzo wielu fragmentéw, no
bo przy dokumencie, tak jak powiedziatySmy, te pienigdze nie spadajg nam z nieba. Sg
trudne do zdobycia, wiec to nigdy nie jest tak, ze mamy 100% naszego filmu. W przypadku



koprodukcji miedzynarodowych to jest o tyle trudna i skomplikowana sprawa, ze zawsze
koprodukcja tgczy sie z tym, ze mamy wiecej pieniedzy, ale tez wiecej pieniedzy wydajemy.
Bo ttumaczenia, bo umowy, bo umowy koprodukcyjne, bo znajdowanie partneréw. To nie
jest rzecz, ktéra sie dzieje od razu, bo ci partnerzy muszg sie postaraé o swoje pienigdze. Ten
budzet pozornie nam sie rozrasta i rozrasta, ale w praktyce to nie jest takie oczywiste, ze to
sg duzo wieksze pienigdze. Oczywiscie mysle, ze realia sg takie, ze chcielibysmy, zeby tych
koprodukcji powstawato jak najwiecej. To jest jasne. Ale w praktyce musimy sobie zdawac
sprawe, ze to nie jest takie oczywiste, ze wchodzimy w taka koprodukcje i ze to jest droga
ustana rézami. Rézami, ale kolce tam tez wystajg. Natomiast na pewno jesli méwimy o
miedzynarodowym zyciu filmu, to na pewno trzeba i mysle, ze dla producentéw filmoéw jest
juz oczywiste, trzeba mysleé¢ o miedzynarodowej drodze twego filmu. Jesli naprawde chcesz
zrobi¢ dokument, ktéry ma miec jakies zycie to trzeba mysle¢ o nim miedzynarodowo. Sadze,
ze w ogole coraz mniej producentéw mysli lokalnie, bo te miedzynarodowe festiwale
pozwalajg tez otworzy¢ sie na inna publicznos¢. Czesto koprodukcja daje mozliwosc
zaistnienia na innym rynku. Nie tylko na naszym lokalnym, ale na europejskim czy szerzej, bo
i takie koprodukcje sie zdarzajg. To jest rzecz, ktéra bardzo otwiera mozliwosci znalezienia
widza, ktéry nie jest dla nas taki oczywisty. | mysle, ze tez dla tworcy jezdzenie w takie
miejsca na miedzynarodowe sesje pitchingowe, szukanie pieniedzy z producentem w
nieoczywistych miejscach, pokazywanie sie na takich...chciatam powiedzie¢ eventach, ale to
jakie$ okropne stowo, wydarzeniach branzowych powoduje, ze to nas otwiera na inne rzeczy,
o ktérych nie pomyslelibysmy. | tez moje spostrzezenia sg takie, ze jezeli na samym poczatku
student rzeczywiscie dba o to, zeby jego etiudy byty w koprodukcji, mimo, ze czasem dba o
to szkota, ale czasem dba o to sam twédrca. Tego rodzaju doswiadczenia pozwalajg na skok w
zupetnie inny wymiar i otwarcie sie na szersze myslenie. Uwazam, ze to jest super wazne,
zeby mysle¢ o koprodukcji nie tylko w kategoriach tych pieniedzy, ktdére gdzies tam
producent gromadzi, zbierze i bedzie miat, ale rdwniez tego poszerzenia tej przestrzeni
widzow i poszerzenia tego myslenia tez twodrcy. Dlatego jestem wielkg zwolenniczka
koprodukgji, ale one sg trudne. ($miech) Jak wszystko w dokumencie.

HBJ: To tez jest taka nobilitacja dla twércy jesli jego film jest w koprodukcji
miedzynarodowej.

JM: To tez nie jest takie oczywiste, ze my tych partneréw akurat przy filmie dokumentalnym
znajdziemy. Wydaje mi sie ze tatwiej pojechad na jaki$ kurs miedzynarodowy i tam po prostu
rozwija¢ film niz rzeczywiscie realnie zdobywa¢ pienigdze na dokument w jakims
koprodukcyjnym kontekscie. Ale oczywiscie, tak to sie zdarza i to jest czesto super, bo na
przyktad przychodzi kto$ kto jest z zupetnie innego kregu kulturowego, bo koprodukcja na
tym polega, ze nie tylko znajdujemy pienigdze, ale tez mamy wspdtpracownikéw z réznych
stron $wiata i na przyktad proponuje co$ co jest zaskakujgce. | ten film zmienia sie w zupetnie
co$ innego. Ale zdarzajg sie tez filmy krecone za granicg za polskie pienigdze. Akurat w
dokumencie wszystko nie jest takie oczywiste. | jeszcze w teorii to to wszystko jest takie
proste, ale praktyka polega na tym, ze te rozne Sciezki sie ze sobg splatajg, miksuja, stajg sie
nieoczywiste, a przede wszystkim rynek sie niesamowicie zmienia. To co byto aktualne trzy,
cztery, piec lat temu i wcale nie mysle tylko i wyfgcznie o pandemii, ale np. o tej hegemonii
streamingu, ktory piec lat temu byt dostrzegalny, ale nie az tak jak w tej chwili. Wszystko sie



pomieszato, zmienito, wiec ten rynek tez sie bardzo mocno zmienia. Jesli méwimy o
problemach, to jest jedna rzecz o ktérej nie powiedziatam. Nam sie wydaje, ze to wszystko
jest constans, ze w zasadzie sg pewne reguty gry. Sktadam wniosek, dostaje dofinansowanie,
szukam partneréw, oni szukajg swoich pieniedzy, sktadamy budzet. Natomiast ta sytuacja
jest tak dynamiczna i ten rynek jest tak dynamiczny, ze wiele rzeczy nam umyka, bo nie
jestesmy ich w stanie przewidzie¢. | to moze by¢ problemem. Swiat nie jest constans. A $wiat
produkcji na pewno nie.

HBJ: Moéwifas o skfadaniu tego budzetu w cato$é tez. | sie tak zastanowitam, jak to ugryzé
kiedy sie realizuje tak dtugoterminowy projekt jesli chodzi o budzet. Bo to tez nie jest tak, ze
sobie zaplanujemy, ze dokument bedziemy kreci¢ miesigc. Mamy trzydziesci dni zdjeciowych
i prosze koniec i to wszystko. To tak nie jest. To jest czasami wiele miesiecy. Czasami co$ sie
wydarzy z bohaterem co zupetnie zmienia obrét sprawy i nie da sie tak do konca... Bardziej
by sie optacato zrealizowaé film, a potem sie stara¢ o dofinansowanie. Tak tez czasami sie
dzieje.

JM: To sie zdarza.

HBJ: Czy sie stara o pienigdze na montaz i juz na te postrodukcje. Natomiast jest to
praktycznie nie do przewidzenia, poréwnujgc to do filmu fabularnego, gdzie wszystko mamy.
Mozemy sobie zrealizowac filmy w oparciu o green filming. O jakie$ zatozenia zupetnie juz
abstrakcyjne XXI wieczne. Dbamy o ochrone srodowiska przy realizacji filmu.

JM: Sugerujesz, ze green filming jest w dokumencie niemozliwy?

HBJ: No mozliwy nawet bardziej niz w fabule, bo film jest bardziej minimalistyczny. Realizacja
filmu dokumentalnego to jest green filming.

JM: Oczywiscie rozumiem o czym mowisz. Ja bym chciata zwrdéci¢ uwage na to co
powiedziatas, bo to jest ciekawe. Czyli, ze film juz jest gotowy i wtedy staramy sie o
dofinansowanie. To sie zdarza czesciej niz myslimy, dlatego ze tez te okresy zdjeciowe, w
teorii mamy development, rozwijamy projekt, mamy preprodukcje, przygotowujemy projekt,
pdzniej mamy okres zdjeciowy, postprodukcje no i zamykamy tu wszystko tym okresem prac
konicowych. | to jest teoria. W dokumencie czesto development i dokumentacja w ogdle,
czyli pojechanie w jakieS miejsce, zobaczenie czy w ogdle to jest temat, czesto takie
materiaty wchodzg juz do gotowego filmu. Ja na przykfad czesto bywam w rozmaitych
komisjach, ktére dofinansowujg konkretne filmy np. w komisjach regionalnych funduszy. |
czesto materiaty, ktére dostajemy to nie jest moze rough cut, czyli prawie skoiczony film, ale
ogladasz te materiaty i czujesz i wiesz, ze wszystko jest utozone, ze wszystko jest wymyslone i
czytasz, ze film byt rozwijany przez piec lat. Przesadzitam. Nie, nie przesadzitam. Zdarzajg sie
takie projekty, ale to jest wliczone w te prace. Tych materiatéw jest bardzo duzo. Czasem ten
etap takiej refleksji — ze moze juz dosyé nagrywania za swoje pienigdze materiatéw i
myslenie, ze moze postarajmy sie o dofinansowanie — przychodzi dosyé pdino. To jest
wszystko super czasochtonne i pienigdzochtonne. | po prostu bardzo trudne zwtaszcza dla
producenta. Z drugiej strony wydaje mi sie, ze duzo projektéw dokumentalnych sie gdzies po
drodze gubi. Twérca orientuje sie, ze jednak to nie jest ciekawe albo cos sie dzieje takiego, ze
jednak nie. | dlatego ten okres tego rozwoju projektu jest taki wazny dla twércy. Tak mi sie



wydaje. | dla producenta tez, zeby sie zorientowad. Kto$ to musi finansowa¢, ktos musi
zapfaci¢ za kamere. Trudno nagrywaé to caly czas aparatem, ktdrego wiascicielem jest
operator. | wtedy sie bardzo przydajg pienigdze na te produkcje. Tez pamietajmy, ze wszyscy
sobie zdajg sprawe, ze dokumenty powstajg dtugo. Im ciekawszy dokument tym ten okres
zdjeciowy, ale nie dni zdjeciowe tylko ten moment od pierwszego, nazwijmy to i wezmy w
,cudzystéw” klapsa na planie do ostatniego. (Juz wiemy, ze w dokumencie nie ma tego
momentu) Ten czas jest rozciggniety. Trzeba tez pamieta¢, ze ludzie, ktérzy przyznaja
dofinansowania doskonale zdajg sobie sprawe ze specyfiki dokumentu jako takiego. To jest
po prostu tez pewien proces. Tak jak powiedziatas to nie jest tak, ze przychodzimy mamy
trzydziesci dni zdjeciowych, wychodzimy i mamy dokument. To zdarza sie tez, tak. Ale to, ze
ciggle mowie, ze sie zdarza, $wiadczy o tym jak to jest trudne, migotliwe, zalezne od
konkretnego tematu, zalezne od konkretnego projektu. Pamietajmy o tym, ze to
dofinansowanie, ktére dostajemy na produkcje to tak naprawde zdarza sie dofinansowanie
tego co byto wczesniej i tego co bedzie pdzniej, a nie w takim klasycznym mysleniu o fabule,
Zze mamy osobne pienigdze na development i tam sobie mozemy pisa¢ scenariusz za te
pienigdze. A potem mamy juz dofinansowanie na produkcje i tam sobie produkujemy. W
dokumencie ta $ciezka jest duzo bardziej skomplikowana.

HBJ: Dziekuje ci bardzo za rozmowe.

JM: Dziekuje
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HBJ: Podczas wczesniejszej naszej rozmowy w poprzednim podcascie wspomniatas o pitchingu, bo to
tez bardzo waziny etap. | tu tez chciatam Cie bardziej przemaglowac.

JM: Prosze bardzo.

HBJ: Jak sie sprzedac. Bo to jest tak naprawde sprzedawanie siebie i swojego produktu. W
cudzystowie ,,produktu”, ze film jest takim produktem.

JM: Nienawidze kiedy ktos tak méwi. (Smiech)

HBJ: Marketingowo musisz sie sprzeda¢. Musisz kogos$ zafascynowad nie dos¢, ze swojg osobg to
jeszcze tym co chcesz stworzy¢. | najlepiej przemyci¢ mndstwo innych elementéw, zeby ten ktos kto
tego stucha wiedziat, ze to nie jest twdj pierwszy film np. rozwijam swdj trzeci projekt, czwarty,

piaty...
JM: Wszystkie sg juz w developmencie od lat.
HBJ: Tam s3 takie niuanse, ktdre sg bardzo istotne.

JM: Pitching to jest rzecz, ktdrg ja sie zajmuje, najmocniej sie specjalizuje w tym. Ale tez bardzo duzo
pitchingéw ogladam. | sesje pitchingowe zostaty stworzone dla takich nieoczywistych trudnych
projektéw. Dokumenty to jest ta rzecz, sktamatabym gdybym powiedziata, ze najczesciej sie pitchuje,
ale wydaje mi sie, ze pitchingi dokumentdéw to jest ta rzecz, ktdra bardzo czesto daje jakis efekt. Nie
nazywam filmu produktem. Nienawidze tego naprawde. Uwazam, ze to jest jakies... nie. Ale niestety
masz racje. To nie jest tak, ze zyjemy tylko i wytacznie sztuka. | pitching jest tym etapem kiedy
wiasnie, z tego co méwitam na samym poczatku, wigze sie to z wrazliwoscig, delikatnoscig. Musisz
stangd przed wielkg publicznos$cig. Masz kilka minut. Albo 5 albo 7 albo 10. Jak masz 10 to juz super.
Musisz pokazac fragment swojego filmu i opowiedzie¢ o tym co w tobie najgtebiej gdzies tam siedzi i
nad czym pracujesz od wielu lat. A jestes$ jedng z czterdziestu oséb. Na sali jest dziki ttum, ktéry
czasem chce Cie stuchaé, a czasem nie. A dla ciebie to jest walka o zycie. Méwi sie o tym, ze pitching
jest po to, aby zdoby¢ finansowanie, znalezé pienigdze, znalez¢ sponsora. Nie. Oczywiscie
finansowanie to jest jeden z tych elementdw, ktdrych szukasz, ale pitching jest przede wszystkim
pokazaniem tego nad czym pracuje i tego kim jestem. Na ztozeniu tych dwéch elementéw, na
przecieciu sie tych dwdéch elementdéw jest dobry pitching. Czasem ktos pomysli sobie tak: ,,Nie
interesuje mnie ten projekt, ale ten cztowiek jest super ciekawy. Pogadam z nim.” | te spotkania sg
czesto pozniej zarzewiem pracy z jakims producentem albo jakiejs$ Sciezki filmu, wiec te pitchingi s
super wazne, ale sg bardzo skomplikowane i bardzo stresujgce, zwtaszcza dla ludzi, ktérzy majg te
wrazliwos¢, majg te delikatnosé i sg introwertyczni, nie sg medialni. Wiem, bo pracuje czesto z
rezyserami dla ktdrych przetamanie sie w ogdle i wyjscie tam na te wielka sale i opowiedzenie o
swoim projekcie jest niezwykle trudnym przezyciem. To nie chodzi tylko o sprzedaz. W ogéle nie
chodzi o sprzedaz, ale chodzi o to, aby jak najprecyzyjniej powiedzie¢ o tym o czym bedzie nasz film.
O czym bedzie nasz projekt. Jak to bedzie robione. O tych wszystkich elementach, na ktore sie sktada
ten pdzniejszy film. Z drugiej strony musimy pokazad siebie, swojg wrazliwosé. Ja o tej wrazliwosci, bo
ja lubie takich rezyserdéw, ktérzy tak patrzg na dokument. Wydaje mi sie, ze ci ktérzy podchodzg tak
cynicznie na zimno do dokumentu nie sg prawdziwymi dokumentalistami. W ogdle uwazam, ze
kluczem do dobrego dokumentu jest wtasnie delikatnos¢ i wrazliwos¢. Ale to tak na marginesie.
Wracajac do pitchingu. Mamy przed sobg ludzi, bo ta publicznos$¢ czesto jest bardzo duza, czasem
jest komisja, ktéra zadaje nam pytania albo grupa ludzi, ktdrzy zostali zaproszeni tylko po to zeby
zadawac te pytania. Czasem jest tylko moderator czy osoba prowadzaca i ona tez zadaje pytania. To
jest ogromnie stresujgce, bo publicznie musisz opowiedzie¢ o czyms co jest dla ciebie super wazne,
co w tobie siedzi jakos bardzo gteboko, a nie koniecznie po drugiej stronie masz osoby, ktdre chca



wystuchad to co chcesz powiedzieé. Dlatego to jest takie trudne i skomplikowane. Ale tez przynosi
niesamowite efekty. To jest taka moja obserwacja z pracy z wieloma rezyserami, ze oni sami
odkrywajg co tak naprawde majg w tym filmie. Bo sprowadzenie wielomiesiecznej pracy nad filmem.
| sprowadzenie tego do konkretu czyli powiedzenie tego w kilka minut, o czym ja tak naprawde chce
moéwic jest tg rzeczg, ktéra jest kluczowa dla mojego filmu. Co odréznia méj film od innych filmdéw.
Kiedy odrobisz te prace, nagle odkrywasz swéj film na nowo. Dla mnie w tej pracy to byto jedno z
najwiekszych zaskoczen. Kiedy wtasnie wielokrotnie spotkatam sie z tym, ze kto$ mi méwi: ,Wiesz co
teraz to troche inaczej patrze na ten moj projekt. Teraz mysle, ze ten film jest o czyms innym.”

HBIJ: Ale to tez jest dobre. To jest nadal praca. Dochodzenia do tego, ze moze jednak chce kto$ zrobic
film o czyms, a wychodzi film, ktéry moze by¢ gtebszy. | o czyms zupetnie wazniejszym.

JM: Zwtaszcza jesli pitchujemy w pewnym momencie rozwoju naszego filmu. Mamy jeszcze co$ przed
soba. No bo jezeli film jest gotowy, a zdarzaja sie takie pitchingi prawie gotowych projektéw, to
wtedy nie ma tego odkrywania. Jezeli kto$ wykona te prace, to oczywiscie moze zupetnie inaczej
spojrzec na to co dotychczas zrobit. | to jest super.

HBJ: Proponowatabys, zeby jednak startowaé w pitchingach na etapie poczgtkowym niz koicowym.

JM: Uwazam, ze na kazdym. Tylko bardziej mysle o takim przygotowywaniu sie powiedZzmy do
pierwszego pitchingu. PowiedZmy sobie szczerze, ze tej chwili nazywa sie pitchingiem kazde
spotkanie. Na przykfad spotkania w Polskim Instytucie Sztuki Filmowej tez sg nazywane pichingami.
Chociaz ja bym dyskutowata czy to nie jest jednak rozmowa z komisjg. Zostato to sprowadzone do tej
formy, gdzie kilka lat temu nikt o tym jeszcze nie myslat. Masz pie¢ minut opowiadania o projekcie, a
potem pytania. Forma pitchingu, ktéra musi cie sktoni¢ do tego, zeby odsia¢ elementy, ktdre s mniej
wazne, od tych, ktére sg super wazne. Musisz sobie zada¢ pytanie: ,,Co odréznia mdj film od
innych?”, ,,Dlaczego ja w gtebi serca chce zrobic ten film?”. To jest pytanie, ktore ja zawsze zadaje.
Ale dlaczego chcesz to zrobié. | czesto nie ma takiej jasnej odpowiedzi. Nie chodzi o to, zeby to potem
publicznie wygtaszaé. Wydaje mi sie, ze praca na poziomie takiego pitchingu i w ogdle
przygotowywanie jakichkolwiek materiatéw tez jest lekcewazone bardzo. Wszelkiego rodzaju
synopsisy czyli streszczenia, eksplikacje rezyserskie, eksplikacje producenckie, a nie powinny byé. To
jest sprowadzenie tej poezji, sztuki do konkretéw. | nagle to jest tez weryfikacja tego co masz. Nagle
sie okazuje, ze moze jednak ja nie chce robi¢ o tym filmu. Moze ja go robie z jakiejs innej przyczyny. |
wszystko sie odwraca do géry nogami. Ale to jest praca, ktérg musi wykonac twdrca. Po prostu usigsé
i porozmawiac. To jest taka rozmowa z samym sobg. Pitchingi oprécz tego, ze stuzg do tych
wszystkich rzeczy, z ktérymi sie kojarza czyli do: szukania finansowania, do szukania koproducentéw i
tak do szukania festiwali, agentéw sprzedazy, czyli tych posrednikéw pomiedzy producentami a
dystrybutorami lokalnymi. Do tego wszystkiego stuzy pitching. Ale oprdcz tego fajnie myslec¢ o nim jak
o takim sprawdzam (odgtos stukania) o czym chce zrobi¢ film. Sprawdzam czy rozumiem swdj temat
czy rozumiem swojego bohatera. Dlatego bym nie lekcewazyta pitchingu, ale oczywiscie jest to tez
sprawdzenie jakie mamy materiaty. Pitching powinien mie¢ fadny teaser, fragment jakiejs sceny z
naszego filmu i wtedy tez widzimy co mamy w materiatach. Czy to co pokazujemy przekazuje naszg
idee. Czy ludzie, ktérzy ogladajg nasz materiat rozumiejg jakie to bedzie. Co to bedzie.

HBJ: Bo to tez powinno sie wyrdznié, tak? Takie mam poczucie, ze polski dokument dlatego jest tak
ceniony na Swiecie, dlatego ze sie wyrdznia wsrdd catej reszty. Tez jest taki nacisk ktadziony w
szkotach do gtowy, zeby szukac¢ takiej drogi, ktdra odrdzni twdj dokument od reszty dokumentow.
Bedzie czyms innowacyjnym, nowym, czyms co nie byto powielane. A to tez w Swiecie, gdzie mamy
nattok wszystkiego to tez jest bardzo, bardzo trudne. W zwigzku z tym moje pytanie brzmi czy ten
pitching powinien by¢ nowatorski, bo czasami sie zdarzajg takie pitchingi, ktore pokazuja te zupetnie



inng droge tego dokumentalisty, ze ten jego film sie wyrdznia na tle innych i poprzez te prezentacje
tez to jest przedstawione w jaki$ sposob.

JM: Ma sie wyrdzniac projekt. Ma sie wyrdzniaé film, ale nie koniecznie pitching. Piytvhing to jest ta
sytuacja, kiedy my profesjonalisci stajemy przed innymi profesjonalistami i po prostu rozmawiamy o
naszym filmie. Oni rozumiejg, ze ja nie musze staé na glowie, zeby méj dokument byt super
oryginalny. Ja mam im powiedzie¢ co jest tym co odréznia méj dokument od innych filmdéw. Ja musze
im pokazac to w moim materiale. Bo zgadzam sie z tym co powiedziatas, ze dobry dokument jest
innowacyjny. Dlatego, ze my jako widzowie chcemy takich filméw. Nas jako widzéw interesuje
przeciez cos co jest niekonwencjonalne. Co idzie pod prad, bo pokazuje nam jakis inny $wiat, albo
inaczej patrzy na inne rzeczy. Kiedy oglagdamy dokumenty to tego chcemy. Natomiast sam pitching
nie musi by¢ fajerwerkiem i wodospadem i fontanng. Wiem, ze czasem sg takie tendencje do tego.
Zwtaszcza wsrdd ludzi, ktérzy nie sg zbyt doswiadczeni w pitchowaniu projektéw. Panuje taka
tendencja, nie tylko w przypadku dokumentdw, ale fabut tez. Ja musze tutaj by¢ jak najbardziej
oryginalny. Nie, oryginalny to musi by¢ twdj projekt. A sposdb w jaki o nim opowiadasz ma pokazaé
wszystkie elementy tego nad czym myslisz. Wszystkie drobiazgi, ktére odrdzniajg go od innych rzeczy.
No bo uméwmy sie niektére filmy sg bardziej formalne. To o czym to jest, jest ubozsze. Jest mnigj
wazna niz forma. Czasem zdarza sie odwrotnie. Forma nie ma najmniejszego znaczenia, bo to co
ogladamy jest dla nas tak fascynujgce i tak wciggajace, ze jestesmy tylko w tym. Kiedy méwimy. Ma
znaczenie tez jak mowimy. Bo ja tez lubie kiedy rezyser podczas pitchingu opowiada o swoim filmie
jest sobga. Nie udajemy, ze jestesmy lepsi, madrzejsi, tadniejsi, weselsi albo smutniejsi, tylko jestesmy
soba. Bo i tak predzej czy pdzniej dojdzie do weryfikacji tej sytuacji. | to jest klucz do dobrego pitchu,
czyli pokazanie oryginalno$ci mojego projektu, ale nie koniecznie robienie tego w jakis super
oryginalny sposéb. Wiem co jeszcze chciatam powiedzie¢! Na pitchingi i w ogdle w rozmowach o
naszych przysztych filmach dominuje to co nas tak dreczy, czyli taka amerykanizacja tego. My
naogladalismy sie takich pitchéw, gdzie ci Amerykanie stojg i opowiadajg jak to wspaniale... | my
chcemy tak czesto opowiadad o swoich projektach, zapominajgc ze jednak jesteSmy w tradycji
europejskiego myslenia, w kinie artystycznym, w arthouse. To jest zupetnie inna przestrzen do
zupetnie innej rozmowy. Czasem mam wrazenie, ze ta amerykanizacja powoduje, ze my musimy by¢
tacy cool i zajebisci. (Smiech) Nie wiem czy moge uzywaé w podcascie wulgaryzmoéw.

HBJ: Mysle, ze to jest element jezyka, wiec... (Smiech)

JM: My musimy by¢ tacy cool, super i wyluzowani. A nie koniecznie tacy musimy byé. Mamy by¢ tacy
jacy jesteSmy. No bo jestesmy artystami, jesteSmy twdrcami. To jest wazniejsze niz bycie
wyluzowanym i wtasnie cool. Widziatam tez najwieksze wpadki tego Swiata. Mam tu zawsze zestaw
anegdot. Ale takie najlepsze pitchingi byty raczej skupione na projekcie, na tym jak chce o tym
powiedzieé, jak chce o tym opowiadac i kim jestem jako tworca. To byto najciekawsze. Juz nie
pamietam szczegdtéw tych dokumentéw, ale pamietam jakie wrazenie robita taka umiejetnosc
zblizenia sie do tego projektu. Super to jest.

HBJ: To jeszcze jakie sg te wpadki. Czego mamy unikac? Jak juz wspomniatas o tych anegdotach, to
juz nie moge nie zadac tego pytania.

JM: Ja nie moge opowiadac tych anegdot, Zawsze mam te same. Powiem jedng rzecz. Od kilku lat
musze powiedzie¢, ze Polska sie profesjonalizuje. | duzej liczbie pitchingdw, na ktdre jezdze ludzie
rozumiejg czym pitching jest. Pula moich anegdot sie troche zmniejsza. Ale zdarzajg sie rézne
przesmieszne wpadki. Co$ w tym jest, ze jest taka zamknieta lista btedow, ktére kazdy kiedykolwiek
popetnit i popetni. Pamietam swoje pierwsze pitchingi, ktére byty przesmieszne. Jak sobie o nich
wspomne to czuje ciarki na plecach. Ale przede wszystkim mysle, ze po pierwsze lekcewazymy sam
pitching, czyli na przyktad sie do niego nie przygotowujemy. Wydaje nam sie, ze jestesmy elkowentni,



mamy tatwos$¢ méwienia to na pewno jako$ nam pdjdzie. Albo nadmiernie sie boimy, bo mamy
problemy z wystgpieniami publicznymi. Ani jedna ani druga droga nie jest dobra, bo czesto ludzie,
ktdrzy czujg przerazenie publicznymi wystgpieniami robig Swietne pitche, a ci wyluzowani niestety
nie robig dobrych. To jest pierwsza rzecz. Druga rzecz to jest nie rozumienie swojego projektu, czyli
wiasnie nie zadawanie sobie tych pytan, o ktérych mowitysmy. | nie myslenie tak naprawde co ja
chce zrobi¢, co chce powiedzieé, jak chce nad tym pracowaé. Wiem, ze to brzmi jak banat Swiata, ale
po prostu czujesz, ze stoi przed tobg osoba, ktéra kompletnie nie rozumie co ma i co zrobita i co jest
najmocniejszym atutem tego projektu. Kolejna rzecz to jest uzywanie i zdarza sie to we wszystkich
jezykach (pitchuje sie po angielsku) stdw wytrychdw. One sie wydajg super pasowac. Moje ulubione
to: potencjat festiwalowy, utalentowani wspétpracownicy. Zawsze sobie mysle, ze gdyby oni nie byli
utalentowani to bySmy z nimi nie chcieli pracowac. | stowo uniwersalny. Wszystko jest dla nas
uniwersalne. Wydaje sie nam, ze jak powiemy, ze nasz film jest uniwersalny to bedzie wspaniate i to
bedzie w punkt. Fajne, ale nie zawsze to stowo uniwersalne, to jest to stowo w punkt. Tych stéw,
takich wtasnie banatéw, takiej mowy waty, wypetniaczy, jest bardzo duzo w obu jezykach i mamy
tendencje do uzywania tego. Kolejna rzecz to jest przegadanie, czyli nie skupienie sie tak naprawde
na tym co ja chce powiedzieé, tylko wpychanie w ten pitch tylu réznych rzeczy np. w fabule to jest
opowiadanie watku, ktéry nie ma znaczenia. To ja jestem autorka takiego pitchu, gdzie udato mi sie
opowiedziec¢ razem z moim rezyserem watek, ktory sie nawet nie pojawiat w filmie. To byt jeden z
najgorszych pitchéw w moim zyciu. A w przypadku dokumentu to jest przekonanie, ze wszystko jest
wazne. Czyli, ze ja musze powiedzie¢ wszystko co wiem, zeby to byt udany pitch. Co jest nieprawda.
Musze powiedzieé to w taki sposéb, zeby osoba po drugiej stronie zrozumiata co ma i co chce
powiedzieé. To jest taka polityka nadmiaru. Kolejng rzeczg jest nie stuchanie siebie. Ja lubie takie
okreslenie, ze w dobrym pitchu trzeba wypracowaé sobie i mozna to zrobic. Takie aktywne stuchanie
tego co sie mowi. Czyli panowanie nad tym co méwisz. | Ze to jest wazniejsze niz uczenie sie na
pamied.

HBJ: No wtasnie o tym uczeniu sie na pamieé. Nie powinno sie uczy¢ takich rzeczy na pamiec.
Natomiast niektdrzy ludzie doradzajg nauke.

JM: Wiem. Nawet Torino Film Lab, ktére jest wielkim autorytetem w tej dziedzinie mowi napisz,
naucz sie na pamiec. Ja uwazam, ze to nie jest dobre. Oczywiscie mozna sobie cos napisac, czegos sie
nauczy¢, ale kluczem do dobrego pitchu jest Swiadome méwienie i Swiadome stuchanie. W
momencie kiedy sie zgubisz nie myslisz o tym co tam byto na kartce, tylko myslisz o tym co
powiedziatas. A ludzie tez mnie to bawi, informujg nas, ze sie wtasnie pomylili. Na przyktad: ,Bede
krecié film w Zakopanym. Nie przepraszam, pomylitam sie to nie Zakopane, to Biatka Tatrzarnska” Co
dla projektu nie ma zadnego znaczenia, bo chodzi o géry. Ale wszystkich informujemy o to tutaj
wpadka. Wtasnie w uczeniu sie na pamiec bardzo czesto tak jest. To w ogdle od razu czu¢, ze ktos sie
nauczyt na pamieé. Zacina sie i tkwi w ciszy. A my z nim, widzimy jak on cierpi i cierpimy z nim. Zdarza
sie tak, ze sie strasznie przejmujemy jesli sie pomylimy. | to powoduje, ze kompletnie nam sie
wszystko rozsypuje. Nie nalezy sie przejmowac. Trudno. Wtasnie tym sie rézni pitch od wygtaszania
referatdw w szkole albo w jakiejs korporacji, ze musimy méwié, musimy sie komunikowad i to jest
wazniejsze niz czy to bedzie super poprawne czy nie. Sg ludzie, ktérzy wychodzg z kartka i czytajg z
kartki to juz najgorzej. Bytam tez Swiadkiem pitchu gdzie jeden z pitchujgcych wyswietlit fragment
tekstu. To byt scenariusz. Zamilkt i czekat az wszyscy przeczytajg. Oczywiscie nikt nie przeczytat,
wszyscy sie $miali. On juz potem nie wrdcit do tego. Trzeba uwazac z gadzetami. Jedna z moich
ulubionych historii, ale jej nie przytocze tutaj, bo jest dtuga i skomplikowana i zabawna, ale czasem
zdarza sie tak, ze uwazamy, ze musimy zapasé w pamieé, wiec uzyj gadzetu typu rozdaj cukierki, ktore
szeleszczg. Ty rozdajesz cukierki, ktore szeleszczg i wszyscy sg zajeci...

HBJ: Jedzeniem cukierkéw



JM: ...a nie toba. Trzeba bardzo ostroznie z takimi gadzetami.
HBJ: Albo na sam koniec.

JM: Tak, ale wtedy majg problem ci, ktérzy sg po tobie. Albo tak kochasz swdj gadzet, ze ustawisz
tablice i cos$ rysujesz na tej tablicy. Ma byc¢ tak zabawnie, ale minat ci czas, a ty dalej rysujesz. To jest
wiasnie takie niekontrolowanie tego. Nie lubie tez, ale to juz jest moja prywatna preferencja, takich
sztucznych pitchingéw, ktére sg wystudiowane, wypracowane, ktére sg oparte na jakiejs$ grze, typu
jest producent z rezyserem i podgrywajg troche takie aktorskie rzeczy. Mysle, ze to nie dobrze dziata.
Fajnie wypada jako performance, ale nie koniecznie jako pokazanie naszego filmu, naszego projektu.
Whbrew pozorom im dtuzej sie tym zajmuje, tym diuzej mysle, ze to jest pewien zamkniety zbidr
problemdéw. Czasem mysle, ze kazdy z nas na samym poczatku musi przez to przejsc. | ze po to sie
¢wiczy te pitche, po to sie wpada w te dofki i putapki, zeby poczué, ze moze mozna o tym inaczej. | tez
fajnie jest obserwowac jak kto$ kto na poczatku ma super problemy pdzniej rozkwita. Miatam taka
sytuacje, ze dziewczyna w ogdle nie chciata pitchowac, musiata bo to byto w szkole filmowej i nie
dostata by zaliczenia. Zmusita sie. | spotkatysmy sie po dwdch czy trzech latach na wtasnie jakiejs sesji
pitchingowej, gdzie ona w ogdle wygrata. Przyszta do mnie taka zadowolona méwiac: ,No i co
wyrobitam sie”. Trzeba sie przetamywaé. Trzeba sobie zaufac. Bo to jest stresujgce jak sie o tym
mysli, ale chyba nie az takie trudne jak sie wydaje. Ale mam dalej o tych wpadkach?

HBJ: Juz nie. Przez moment ci przerwatam jak méwitas o tych teaserach i trailerach i tych
fotograficznych pomocach przy pitchingu. | sie zastanawiam jak najbardziej optymalnie dobraé ten
czas pokazywania tych elementdw. Bo to nie moze nam zajgc catego naszego wystgpienia. Czy lepiej,
aby scena leciata w tle przez catg naszg prezentacje? Czy jednak odwrotnie?

JM: Jeszcze nawigzujac do bteddw i wpadek, ale w kontekscie twojego pytania. Jestem wielka
przeciwniczkg tadowania tekstu do prezentacji. Zazwyczaj jest tak, ze méwisz, pokazujesz co$ w tle i
pozniej jest materiat audiowizualny. Mam takie uczucie, ze na przestrzeni lat my jako widzowie sie
zmienilismy. | trzeba pamietac o tym, ze to co widzimy dziata mocniej niz to co styszymy. Najlepiej w
ogole wyrzucic¢ wszystkie teksty z tych wszystkich naszych prezentacji szkolno-korporacyjnych.
Przynosimy takie wyobrazenie, ze tam musi by¢ cytat z kogokolwiek. | ze to dobrze zrobi. To nie robi
dobrze, nikt takich rzeczy nie czyta. Nikt sie w tekst nie wgtebia. Materiatéw zdjeciowych powinno
by¢ tyle ile potrzeba. | to nie jest banat. Tu chodzi o to, ze kazdy film jest inny. W tym przypadku to
jest najwazniejsze. Kazdy projekt jest inny. Czasem wystarczg dwa zdjecia, a czasem trzeba ich
pokazaé pietnascie, zeby to miato sens. Wszystko zalezy od tego co mamy i co chcemy powiedzied.
Natomiast jesli chodzi o materiat audiowizualny na przyktad teaser to jezeli masz prezentacje, ktéra
ma siedem minut, to najlepiej dziata cos co ma minute, maksymalnie péttorej. Jezeli te materiaty sg
za bardzo rozciggniete, albo za dtugie, to tracimy wtedy ten rytm opowiadania. Nie zawsze takie
dtugie teasery sg dobre, bo w pewnym momencie widz sie nudzi. Czasem na sesjach pitchingowych
jest tak, ze organizatorzy z géry narzucajg ci czas trwania tego. Mozesz moéwic¢ pie¢ minut i masz tam
trzy, cztery minuty, albo nawet jeszcze wiecej na pokazanie materiatu. To zalezy od sesji
pitchingowej. W takim standardzie to najlepiej miedzy minute, a péttorej miec jakis materiat
audiowizualny. Ale tez zawsze miec. Nawet jezeli byliSmy dwa razy na dokumentacji i mamy tylko
nagranego naszego bohatera, ktéry chodzi po tace, to lepiej pokazac bohatera, ktéry chodzi po tace
niz opowiadaé, ze bedzie chodzit po tace.

HBJ: Czyli to jest doktadnie to samo co mamy, sktadajgc scenariusz do PISF-u. Im wiecej materiatéw
audiowizualnych pokazemy tym lepiej.

JM: Wiecej nie, tu bardziej chodzi o to...



HBIJ: ... Zeby lepiej cos$ pokazaé niz nie pokazac.

JM: Doktadnie o to mi chodzi. Zawsze lepiej co$ pokazaé niz miec tylko nadzieje, ze ktos sobie tadnie
to wyobrazi. W przypadku dokumentdw opartych na gtebokiej rozmowie czy jakims spotkaniu z
bohaterem. Nie wolno zapomnie¢ o tym, ze chcemy zobaczy¢ bohatera. Widziatam takie pitchingi, w
ktorych opowiadano, ze pojedziemy do dziewczynki i dziewczynak nigdy sie nie pojawita na tym
ekranie. Musimy o tym pamietac. Utozy¢ ten caty materiat, przytozy¢ go do naszego filmu, do naszego
projektu. Im blizej tym lepiej. Z bteddw, ja sie teraz wkrecitam w te btedy, to zdarza sie, ze twodrcy
pokazujg czarno-biaty materiat, a potem méwig, ze film bedzie kolorowy. Albo odwrotnie. No nie!

HBJ: Taki strzat w kolano.

JM: Albo jezeli nie mamy jeszcze materiatéw np. teasera, ale mamy zdjecia z dokumentacji to
pokazujg zdjecia, ktére wszystkie sg czarno biate, ale z zaznaczeniem, ze to bedzie kolorowy film: , Nie
wiem dlaczego tak dobratem”. Nie. Trzeba to dopasowac.

HBJ: Musi to by¢ takie spdjne.

JM: Po prostu w wyobrazZni osoby po drugiej stronie film powstaje ze ztozenia tego co mdéwisz z tym
co ta osoba widzi. No i musi zobaczy¢ rzeczywiscie to co ty chcesz w tym filmie pokazac€. Przede
wszystkim zwrdcitabym uwage na to ze najpierw widzimy, potem stuchamy. | ta obecnos$¢ materiatu
wizualnego, obecnos¢ sceny, teasera, tak zwanego moodu, czyli takiej wrazeniowosci. Mamy
bohatera, tak sie czepiam tej tgki, idzie tgka. To nawet jesli to ma by¢ pokazanie tylko i wytgcznie taki
we mgle to lepiej to pokazac niz nie pokazac nic.

HBJ: Na co zwraca uwage widownia, ktéra ten pitching oglada? To dobre pytanie. Widownia zwraca
uwage na to czego szuka, bo na Sali najczesciej sg producenci, sg przedstawiciele stacji, s
przedstawiciele festiwali, sg przedstawiciele funduszy i regionalnych i narodowych, réznie. | kazdy z
nich szuka czegos innego. Jesli jestes przedstawicielem stacji telewizyjnej i wiesz, ze pasmo, ktdre
prowadzisz, ktére musisz zapetnic filmami to szukasz filméw do czterdziestu minut. To bedziesz
szukac tych pitchow, ktére sg do czterdziestu minut. To jest tez kwestia tego jak sie przygotowywac
do pitchingdw, bo z takich obawa pitchujgcych jest to czy mdj film bedzie pasowat do tego jakie s
oczekiwania. A oczekiwania najczesciej sg jednak rézne. | trzeba o tym pamietaé. Jest osoba, ktéra
szuka projektu, ktéry bedzie bardziej artystyczny, a moze sie znajdzie osoba, ktéra szuka bardziej
komercyjnego. Nigdy nie wiesz. Trzeba pamietac o tym, co tez lubie podkreslaé, ze trzeba mowic
prawde, czyli to co mam realnie, a nie to co wyobrazam sobie, ze ludzie po drugiej stronie chcieliby
ustyszec. Nie ma takiej sytuacji, zawsze jest ktos, kto szuka akurat mojego projektu, albo mnie. Jesli
chodzi o oczekiwania, to w ogéle bym sie tym nie kierowata w przygotowaniu pitchingu.

HBJ: A jesli chodzi o czas to tez trudno sobie na pewnych etapach wyobrazic¢ czy to na pewno bedzie
miato trzydziesci minut czy powiedZzmy pieédziesigt czy siedemdziesiat.

JM: No to dobrze, to powiem to inaczej. No bo rzeczywiscie masz racje czas nie jest tutaj dobrym
parametrem. Ale na przykfad ktos szuka bardziej wizualnych rzeczy, bo akurat przygotowuje cykl
filmoéw, ktdre bedg wizualne i wie, ze w przysztym roku bedzie swoim festiwalu chciat pokazac
dokumenty, ktore oparte sg na obrazie i przyszedt zobaczy¢ czy juz sg takie filmy w projektach, a to
sie zdarza. A ktos szuka bardziej fabularnego z jakas strukturg, dokumentu, ktéry bedzie bardziej
historig. Chodzi mi o to, zeby zawsze moéwic to co mamy realnie bo nigdy nie wiadomo kogo mamy
po drugiej stronie.

HBJ: Dziekuje Ci bardzo. Moim gosciem byta Joanna Malicka.



JM: Byto mi super mito.
HBJ: Dzieki

JM: Dziekuje
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Hanna Bauta-Jankowiak: Dzien dobry! Witam Was w podcascie Film Akcja! Dzisiaj bedziemy
rozmawiac z Katarzyng Orzechowska i Maciejem Cuske.

Katarzyna Orzechowska: Dzieri dobry! Witamy!
Maciej Cuske: Dziert dobry Haniu!

HBJ: Mozecie mi powiedzie¢ jak ,budowaé” film, zeby z jednej strony miat on pewng klarownos¢, a
z drugiej strony taki kaliber emocjonalny? Jak to sie robi, zeby filmy wyszty metaforyczne i
wielowymiarowe?

MC: Zeby$my to wiedzieli to juz dawno by$my zmontowali kolejny film, a to nie jest takie proste.
HBJ: To od czego zaczynacie.

MC: Ja wyszedtem ze szkoty Marcela toziiskiego i Jacka Btawuta, w ktdrej uczyli nas podczas kursy
dokumentalnego w Szkole Wajdy, jakiego$s pomystu, jakiejs konstrukcji na czym ten film chcemy
,zawiesi¢” tzn. wokét czego go zbudowad. | wtasciwie dopdki sie tego nie wymysli w trakcie realizacji
to lepiej go jeszcze nie realizowac. To jest taki punkt wyjscia oczywiscie, bo on potem nie do konca sie
sprawdza tutaj na montazu. | potem nadal s3 to rozsypane klocki, ktérych jest bardzo duzo i trzeba to
utozyé. To zaraz Kasia opowie o tych klockach. O tych puzzlach, ktére sie sktadajg w fajny obraz, ale to
jest ciggle szukanie takiego konstruktu. Sg filmy, ktére majg taka zelazng konstrukcje. Na przykfad ,,89
mm od Europy”. Zostat tak wymyslony na poziomie juz scenariusza i wtasciwie juz tylko go nakrecic jak
to méwit kiedys Hitchcock. Oczywiscie w cudzystowie moéwie, tylko go nakrecié bo to jest bardzo ciezka
praca, zeby wedtug tego pomystu taki film zrobic. A s3 tez takie filmy, ktdre sktadajg sie z troche takich
wiekszych plam, jak na przyktad nasz ostatni film, ktéry z Kasiag montowalismy prawie trzy lata
,Wieloryb z Lorino”. Byt bardzo trudnym filmem mimo, ze byt naprawde wymyslony. Koncepcyjnie tak
dosy¢ logicznie i dosy¢ precyzyjnie. A jednak wszystko sie tam na planie dziato inaczej niz sobie
zaplanowatem przed zdjeciami. Jedna rzecz, ktérg pamietam, ktdrg ustyszatem. To jest chyba
najciekawsza rzecz, ktérg zapamietatem. Na czym polega dramaturgia w filmie. To jest budowanie caty
czas zaciekawienia u widza. Tak sprawi¢, zeby film w kazdym momencie wciggat widza i zeby go
zaskakiwat. Na poziomie catego filmu, zeby od poczatku do konica widz nie wiedziat jak to sie skorczy.
Potem na poziomie scen. Zeby nawet scena, ktdra sie jako$ zaczyna, zeby widza prowadzita w jaki$ taki
sposob troche nieoczywisty. Zeby nie byfa taka, ze widzimy, ze to bedzie teraz o tym scena, a
tymczasem jest co$ innego. Dobry operator kombinuje tak, zeby w ujeciu zaskakiwac widza, zeby to
nie byto oczywiste. Zeby spojrzenie nie byto takie banalne, zeby nie byto obiektywne, zeby byto takie,
ktére jednak zaskakuje. | my chyba tego szukamy, znaczy nie wiem to zaraz powie Kasia. Mysle, ze tego
szukamy caty czas potem w montazu. Zeby tak budowac ten film, zeby on caty czas widza zaskakiwat. |
to sie odnosi do fabularnych filméw i do dokumentalnych.

HBJ: To jest tez pytanie czy filmy dokumentalne montuje sie jak fabularne . Bo tu tez mamy punkty
kulminacyjne. Mamy jakas linie dramaturgiczng . Praca finalna, ze tak powiem jest podobna,
poniewaz polskie filmy dokumentalne oglada sie jak fabuty . Natomiast mnie wyobrazam sobie, ze
montaz wyglada tak jak filmu fabularnego. Jest o wiele trudniejszy.

KO: Z mojego doswiadczenia. To co mogtabym powiedzie¢ o rdznicach, to wydaje mi sig, ze w filmie
fabularnym najpierw budujesz wedtug jakiegos konceptu, scenariusza, scena po scenie film, a dopiero
pdzniej to rozbijasz i probujesz tam zamieszaé. Rzadko powstaje film, ktéry by od A do Z byt taki jak w
scenariuszu. Oczywiscie zdarzajg sie takie wyjatki. Ale wiele,. Wiele razy przekonywatam sie o tym,
obserwujac prace moich kolegéw i swojg, ze zazwyczaj przy fabule najpierw budujesz wokdt jakiejs
koncepcji, a potem totalnie jakby szukasz, zeby wzmocnié historie, zeby jg ozywié, aby byta lepsza,



bardziej emocjonalna. Natomiast w dokumencie masz jakies zatozenia. A tak naprawde nie wiesz jako
montazysta co finalnie do Ciebie przyniesie rezyser. Jaki materiat uda mu sie zdobyé. | sytuacja na
planie i bohaterowie bywajg nieprzewidywalni. | nigdy nie wiesz co sie wydarzy. | mozesz mieé
zatozenia i w dokumencie jest to bardzo szerokie. Wydaje mi sie, ze dopiero na montazu tak bardzo
szukasz jak przeprowadzi¢ te historie, zeby ona byta emocjonalna, wyrazista, spdjna i ciekawa. No i
jezeli chodzi o tg dramaturgie czy w ogdle wymyslenie jak ten przebieg finalnie ma sie utozy¢ to
przypomina to wyburzanie tazienki. Budujemy, wyburzamy, budujemy, wyburzamy. | cieszymy sie
wiasnie, ze to nie tazienka, tylko jednak mozemy to sobie robi¢ na komputerze. Jezeli chodzi o stopien
trudnosci, to wydaje mi sie, ze ciezko jest mi to oceniaé, mam poczucie, ze przy dokumencie zazwyczaj
musisz sie przekopaé przez naprawde duzg ilos¢é materiatow. Ja zazwyczaj robie tak, jak materiat jest
gotowy, bo to tez zalezy. Czasami jest tak, ze rezyser ma bohatera na miejscu, w poblizu. Moze do
niego wracaé, zeby robi¢ dokretki. Maciek jak pojechat na Czukotke to tam nie byto takich mozliwosci.

HBJ: Jak na przykifad nie masz jakiej$S pauzy, jakiegos oddechu i jak nie znajdziesz tego w tym
materiale to przeciez nie wyslesz go z powrotem, zeby cos dokrecit.

KO: A nawet chcieliSmy. ($miech) W pewnym momencie chcielisémy, zeby pojechat jeszcze tam zimg,
ale potem na etapie dalszych prac uznalismy, ze sobie poradzimy. Bo to naprawde nie jest fatwe, zeby
sie tam wybra¢. Maciek moze powiedzie¢ duzo wiecej niz ja. Jest szukanie. Ja po prostu oglagdam caty
materiat i robie notatki. Spisuje sobie co dla mnie ma potencjat, co jest ciekawe, co mnie poruszyto.
Rozwijam sobie w gtowie co mogtoby sie z czym potfaczyé, albo na co warto zwrdéci¢ uwage przy
budowaniu historii. Przede wszystkim dla mnie bazg jest materiat. Musze go znac. Musze go zobaczy¢
catego, ja sobie nie odpuszcze jesli nie zobacze wszystkiego. Tego samego zazwyczaj wymagam od
rezysera, zeby on tez swéj materiat znat, bo wtedy sie duzo prosciej pracuje. To mi daje jakies takie
poczucie, ze wiem co mam. | na podstawie tego moge mysle¢ co moge zrobié. Ewentualnie kiedy jest
mozliwos¢ co warto by byto jeszcze docisngc czyli pokrecié¢ z bohaterem, jesli jest taka mozliwosé.
Brakuje nam takiego watku, takiego watku. Ten jest nierozwiniety, w tamten warto by byto
zainwestowac jeszcze troche czasu.

HBJ: A macie na montazu tak, ze odnajdujecie jakies watki z ktérych wyraznie nie zdawaliscie sobie
sprawy podczas produkgcji, krecenia.

MC: Teraz mamy taki moment kiedy odkrywamy jakies watki, ktére powinienem jeszcze ciggnac
chociaz film robie juz trzynascie lat. Dzisiaj montowalismy scene, w ktorej obydwoje poczulismy, ze
warto by ten watek jeszcze pociggnaé. Na planie moze nie zwrdécitem na to uwagi, ze moze by¢ tak
istotny. A ze ten projekt sie nigdy nie koriczy, to moze jeszcze zrobie jedng dokretke. Czemu nie. Tak
sobie troche zartuje, ale jak robie filmy to lubie takie zamkniete plany. To znaczy, ze wiem, ze mam
czas odtad dotad i tylko wtedy moge ten film zrobic. To jest strasznie takie stresujgce.

HBJ: Komfortowe tez, ze nie ciggnie sie to przez dziesie¢ lat.

MC: To jest komfortowe i niekomfortowe. Dyskomfort na tym polega, ze wiem, ze nie bede tego mdgt
powtdrzyé. To jest potworne ciSnienie. Matko Boska! Przez pierwsze dni na planie, w przypadku
Czukotki, gdzie bytem w sumie na zdjeciach przez dwa miesigce, to jest strasznie stresujgce przez kilka
tygodni wrecz. Bo wcigz wszystko mi sie rozsypywato, a koncept, ktéry przywioztem po dokumentacji,
bohaterowie. Wszyscy mi wypadali po drodze. Po dwdch latach sie zmienito co$ w zyciu tych
bohaterow. Jedni wyjechali, drudzy uciekli. Ktos umart. Kto$ co$ tam. | szukaliSmy wszystkiego od
nowa. | to byto strasznie stresujgce. Ale wiedziatem, ze ja juz tu nie wradce.



HBJ: Ale czasami jest tak, ze potencjalnego bohatera, ktéry nadaje sie do filmu szuka sie bardzo
dtugo. Jednak w tej matej spotecznosci byto wiadomo juz wczesniej, ze znajdg sie takie osoby, ktdre
majq ten potencjat?

MC: Podczas dokumentacji wybratem jakis bohaterdw, a jak juz przyjechatem na zdjecia dwa lata
pozniej, bo tyle szukalismy pieniedzy na ten film. Takiego juz petnego pakietu budzetu to wszyscy
bohaterowie sie zmienili. Ale miatem juz wizje jakich bohaterédw szukam. To byty raczej takie typy
bohateréw, wiec troszke tym kluczem poszedtem i znalezlismy takich bohateréw. Ten film troche
inaczej opowiadamy. To nie byfa historia jednego bohatera. Oczywiscie bytoby trudniej, gdyby musiec
znalez¢ jednego bohatera, ktéry pociagnie caty film. Ten film ,,Wieloryb z Lorino” troszke inaczej byt
budowany. Ale mimo, ze to jest strasznie stresujace, bo odpowiadam za cafg ekipe, za wyjazd.
Producent mi zaufat. Jacys ludzie dali pienigdze, jaka$ stacja telewizyjna. To ci$nienie czuje sie na
plecach caty czas. Ale jak juz ruszy machina to to jest fantastyczne uczucie. Jest taka adrenalina, jest
takie spiecie, bo ten czas jest wykorzystany w 120%. Gdybym tak zycie przezywat, to nie wiem kim
dzisiaj bym byt. Ale tak nie potrafie. Niestety z planu wracam i tak jakos to cisnienie mija. Ale robitem
tez i takie filmy, ktére miaty tez tylko trzy tygodnie zdje¢, a nawet dwa tygodnie i juz musiatem sie w
tym zamknaé. | dawatem rade. | fajnie, ze to byto tak realizowane. A byty filmy, gdzie teoretycznie nie
miatem zamknietego cyklu i robitem zdjecia okoto roku. A ten film robie trzynascie lat, bo on ma taki
specyficzny charakter. Na tym polega, ze to jest okres zycia bohateréw i mnie jednoczesnie. | tutaj
rzeczywiscie jak padajg nam pomysty co roku, bo tak juz od dwéch lat juz siedzimy nad montazem tego
filmu, to wcigz przy montazu przychodza do gtowy Kasi a czasem mi jakies pomysty. | gdzie$ za tym
staram sie i$¢. | jeszcze co$ dokrecam. To jest trudniejsze, ale tez daje wieksze mozliwosci przy
montazu.

HBJ: Piotr Rosotowski mi opowiadat, ze on siada tak etapami do filmu, zeby go ztozy¢ w catos¢. Wy
tez takg przyjmujecie strategie? Cze$¢ montujecie w jednym czasie, potem wracacie czy catosc
przegladacie i montujecie na raz.

KO: zawsze robimy sobie przerwy. Zazwyczaj spotykamy sie na takie tygodniowe sesje. | zazwyczaj
mamy takie poczucie, ze najpierw chcemy zobaczy¢ caty materiat. A potem usig$é do montazu. Bo w
momencie kiedy go oglgdamy tez dyskutujemy o pewnych rzeczach. Zapisujemy pewne rzeczy i tez
daje nam to pewne pole, zeby pomysle¢ o tym co sie nam bedzie rodzi¢ na tej drodze montazu. Nie
wiem na ile my pracujemy w niespecyficzny sposéb. Nie siadamy na trzy miesigce i nie robimy w tym
czasie filmu. Kazde z nas przy okazji pracuje przy innych projektach. Spotykamy sie co jakis czas
cyklicznie. To tez jest o tyle dobre, ze daje nam dystans dopdki nie wsigkniemy juz w taki intensywny
montaz, ktory niejednokrotnie nam ten dystans odbiera. Wtedy musimy sie odbija¢ od naszych
przyjaciot dokumentalistéw, czy innych osdb. Wtedy na nich troszeczke testujemy to co wypracujemy.

HBJ: To tez jest ciekawe, wazne, zeby pokazywac swoje filmy innym. Ale nie spotkaliscie sie z taka
sytuacja, ze ktos Wam powiedziat, ze ktos wam powiedziat, ze to jest film o czym wy byscie nie chcieli
zeby byt. Na jakis tam etapach on jest zrozumiaty zawsze dla nich czy wrecz odwrotnie. Bo to jest tez
nadzieja dla mtodych dokumentalistow, gdzie nie koniecznie zawsze jest tak, ze wszystkim sie
podoba to co robimy.

KO: Ile razy my sie odbijaliSmy Maciej, nie? PrzezyliSmy powiedziatabym morze. (Smiech)

MC: Jak pokazalismy uktadke naszym przyjaciotom , Wieloryba z Lorino”. Jakgs$ tam trzecig, czwarta. To
ustyszelismy takie stowa, ze juz nie wiedziatam czy to sg nasi przyjaciele. (Smiech) i wpadlisSmy w taka
depresje. Wiesz pocieszam sie, ze to wszystko jest naturalne i wynikato tylko z emocji i checi. Bo ci nasi
przyjaciele bardzo chcieli zobaczy¢ i wiedzieli jak ciezko pracujemy. Liczyli, ze zobaczg cos takiego co
ich uniesie. | oczywiscie byty takie momenty, na szczescie nie byt to tylko jakis negatywny odbiér. Po



prostu to na co liczylisSmy, ze zobaczg, poczujg to oni tego nie widzieli. Wrecz oburzat ich ten swiat,
ktory pokazywalismy. Nie znosili tych bohateréw. Kontrast do tego co my chcielismy wnies¢ do tego
filmu. Rodzaj takiego ciekawego spojrzenia. Zrozumienia tych bohaterdéw.

HBJ: To jest film o tym jak natura jest wazna. Jak ta koegzystencja jest spdjna i taka pierwotna.
MC: Gotowy film.
HBJ: Masz racje, gotowy film.

MC: A my méwimy o procesie. | ten proces jest strasznie bolesny. Wydaje sie, ze jakie$ doswiadczenie
juz mamy. Juz wiemy tez o czym ten film mam by¢. Troszeczke bardziej lub mniej chwiejnie stgpamy
po tym kruchym lodzie. A tu sie okazuje, ze kazdy film to jest taka troche szkota od nowa. Znowu w
pierwszej klasie. | takie mocne trzy na szynach po ktdrejs uktadce. Juz przyzwyczailismy sie, ze to jest
taki proces. | chyba wszyscy twoércy tak przezywaja. A to jest tez Swietna szkota. | to tez wyniostem ze
Szkoty Wajdy, ze nie ma lepszej szkoty niz pare szczerych stéw od ludzi, ktérym ufasz, ktérzy Ci nie
zazdroszczg, ktérzy bedg sie cieszy¢ tym, ze zrobites co$ waznego. | jak ustyszysz od nich cos takiego,
ale konstruktywnego tez, to to tylko buduje. W pierwszej chwili boli, ale to tylko ciebie napedza do
dalszej pracy. Bo to sg bardzo czesto konstruktywne rozmowy. Jakie$ podpowiedzi. Pierwszy moment
jest taki trudny a potem albo nastepnego dnia albo pare godzin pdzniej siadamy i walczymy dalej. | to
jest akurat fantastyczne w tym zawodzie, ze mozna tak sie wspieraé. Tak bytem uczony i tak staram sie
traktowad kino, ze filméw sie nie robi samemu. To jest piekne, ze sie tworzy w grupie ludzi, ktorzy
doktadajg cos do tego filmu, jakas cegietke. No i tez mozna liczy¢ na przyjaciot, nie tylko na filmowcéw
oczywiscie, ale tez ze mozna czerpac z widzéw, ze znajomych, ktérzy cos mogg wniesé. To jest w jakims$
sensie zbiorowe dzieto, ale odpowiedzialnos¢ bierze rezyser, a juz na takim ostatnim etapie rezysera z
montazystkg w tym przypadku. Dlatego lubie kino robi¢, ze nie jestem w tym sam.

HBIJ: Ale to tez jest tak, ze tymi swoimi pomystami dzielicie sie od poczatku, kiedy ten pomyst na film
powstaje do ostatniego etapu czy to tez jest tak, ze masz jakis pomyst na film i od razu tez dzwonisz
do Kasi i pytasz, co myslisz o tym? Czy to jest tez tak, ze zaczynacie pracowac na etapie pdzniejszym?

MC: To jest pewnie roznie. My z Kasig sie znamy dosy¢ dtugo. | tez dosy¢ duzo juz przepracowalismy ze
soba. | mamy tez co siebie takie zawodowe zaufanie. | ja czesto sie Kasi staram radzi¢ w swoich
pomystfach. | tak sie stato z nastepnym filmem, ktéry zamierzam zrobic. Rzucitem jakis pomyst. Kasia
przez telefon jeszcze nie byta pewna co mi doradzi¢. Bo to byto bardzo ogdlne. Ale poprositem jg o
pomoc w zrobieniu trailera. | obiecatem, ze przyniose jakies materiaty. Kasia sie zapalita i tez poszukata
sama bardzo duzo takich materiatéw. | wtasciwie od pierwszego momentu, gdzie$ potgczylismy jakas
mys| wokot tego filmu. Dzieki temu ja nadal chce go robi¢, a Kasia bardzo chciataby go montowaé. Mam
nadzieje, ze to bedzie nasza kolejna wspdlna praca, chociaz jeszcze do filmu daleko.

HBJ: A mozemy zdradzi¢ jaki to film?

MC: Bedzie sie dziat na Kubie. Chciatbym opowiedzie¢ o takim troche abstrakcyjnym kraju. W ktérym
ludzie zyjg w jakim$ absurdzie, ktéry mojemu pokoleniu jest jeszcze troche znany, wtasnie z takiego
komunizmu. A ten komunizm tam w jakim$ krzywym zwierciadle sie zachowat. Bardzo abstrakcyjny,
kawkowski, a jednoczesnie wsrdd palm, pieknej muzyki. No wiec mam taki pomyst na abstrakcyjny film.
Zobaczymy.

HBJ: Ja widziatam ten trailer. Na zajeciach kiedys ogladalismy. | tak sobie mysle, ze to tez jest wazne
jesli chodzi o taka podpowiedz jak wazny jest teaser, trailer w tworzeniu filmow dokumentalnych.
Przy staraniu sie w ogodle o dofinansowanie. Bo on musi tez odzwierciedla¢ film. Juz na etapie



tworzenia takich krétkich zajawek wiecie jak chcecie, zeby ten film wygladat. Czy jeszcze to jest etap
szukania?

KO: Nie wiem czy nie zdradze tu jaki$ sekretéw. Zazwyczaj pomyst na film juz jest i przy tworzeniu
trailera oczywiscie staramy sie przedstawic¢ to co zamierzamy zrobi¢. Ale niejednokrotnie nawet po
takim trailerze developmentowym rdézne rzeczy sie dziejg, zmieniajg i film tez sie zmienia. Wiec jezeli
chodzi o sam trailer to nie zaprzecze, ze on jest niezwykle wazny. Wtasnie jesli chodzi o starania na
dofinansowanie czy koprodukcje. Bo on potencjalnie ma zacheci¢ do wspodtpracy. Nie tyle musi
przedstawiaé caty pomyst na film, co wydaje mi sie, ze musi by¢ dos¢ atrakcyjny. Pokazywac jakby
kierunki, ale by¢ tez w jaki$ sposéb zdecydowany, absorbujacy, taki, ze po prostu kiedy zobaczysz go
to pomyslisz: O kurde, chciatabym zobaczy¢ film!

HBJ: Taka dokumentalna reklama.
KO: Mozna to tak nazwac.

MC: Troche trudniejsze o tyle, ze filmu jeszcze nie ma. Jak ogladamy reklamy w kinie filméw
fabularnych, no zazwyczaj fabularnych, to te filmy juz powstaty, wiec one s3 budowane z
najatrakcyjniejszych fragmentéw. Przedstawiajg w pigutce to co nas moze zaskoczy¢ potem w kinie. W
dokumencie troche inaczej trzeba dziata¢. Jeszcze filmu nie ma. Szuka sie pieniedzy na niego. Trzeba
zbudowad tez trailer. | on tez musi wiasnie zaciekawic potencjalnego producenta czy kogos kto wytozy
pienigdze. To jest trudne. Kasia ma dryg, wyczucie do zbudowania takich traileréw. Pokazujg troche
taki przedsmak tego, co moze za jaki$ czas powstanie, bo to chyba tylko o czyms takim mozna moéwic.
Jakim$ rodzaju klimatu, czy to bedzie troche z humorem, czy to bedzie na powaznie. Czy to bedzie
jeden bohater, czy to bedzie kilku bohaterdw, czy to bedzie takie troche bardziej oniryczne. Na tym
polega takie budowanie trailera dokumentalnego, jeszcze przed realizacjg filmu.

HBJ: Giéwnie bazuje na zdjeciach z dokumentagji.

MC: Tak. W przypadku troche naszego projektu, ktéry ma sie dzia¢ na Kubie, to korzystaliSmy troche z
materiatdow internetowych. Z moich takich, ktére zrealizowatem ze studentami na warsztatach na
Kubie. Wiec tak, nie koniecznie trzeba by¢ na dokumentacji. Trzeba otworzy¢ troszeczke umyst i
poszukaé. | mozna zbudowad. To nie chodzi o to, ze trzeba mie¢ od razu duze pienigdze, zeby kogos
przekona¢ do swojego projektu. Mozna matymi krokami to robi¢. | to jest akurat fajne. Tylko trzeba by¢
kreatywnym i zobaczy¢ jakie sg mozliwosci. Bo naprawde mozna zbudowad cos ciekawego z pomystem.

HBJ: Méwites o tym, e film robisz trzynascie lat. W innych filmach stawiasz sobie taka granice
powiedzmy rok czasu, ale te pomysty sie wykluwaja wczesniej? | mozna powiedzie(, ze to jest jednak
dtuzszy okres czasu. Bo czasami jest tak, ze zanim sie cztowiek zabierze za robienie filmu to mijaja
dwa lata, trzy lata zanim sie znajdzie dofinansowanie, albo jak w moim przypadku kiedy chce robi¢
film o Pani, ktéra zbudowata w domu muzeum na czes¢ swojego ojca jest tak, ze granica z Rosjg jest
teraz zamknieta. Wiec to nie jest tak, ze wymyslamy sobie jakis pomyst i go realizujemy od razu.
Czasami s to dtugie miesigce czy lata kiedy trzeba to zostawi¢ i w tym momencie zajac sie czyms$
innym. A to tez jest frustrujace! Jak sobie z takimi rzeczami radzisz?

MC: To sg pomysty, ktdre juz niestety uciekty, bo minat ich czas. A s3 takie projekty idee, do ktérych
mozna wroci¢. Niektorzy bohaterowie odchodzg, albo sie zmieniajg na tyle, ze to juz nie sg Ci
bohaterowie, o ktérych chcieliSmy opowiedzie¢, w tamtym momencie ich zycia, wiec taki projekt sie
zmienia lub wrecz odpada. No wiec jednak staram sie realizowac to co chce robié. Kilka projektow, nie
wiem teraz ile, kilka, ktére chciatem zrealizowac nie powstato. No i juz. Widocznie miaty nie powstac.
Nie ptacze nad nimi. Niektérych mi moze troszke zal. Teraz przypomniatem sobie. Jednego byto mi



bardzo zal. Do dzisiaj tego zatuje. Ale dzieki niemu kiedys$ zacisnatem zeby i powiedziat: O kurcze ja
wam pokaze. Bo nie dostatem pieniedzy na ten film. Zmobilizowatem sie do czegos, zeby zrealizowac
taki bardzo prosty film, ktéry zaowocowat tym, ze jak go zrobitem dziesie¢ lat temu, to ta przygoda,
ktorg rozpoczatem wtedy trwa do dzis. No i ten film wtasciwie powstaje juz lat trzynascie. | nigdy bym
pewnie na to nie wpadt, gdybym realizowat ten film, ktéry wtedy sobie wymarzytem. Na ktéry nie
dostatem pieniedzy. Bo on by mnie pochtongt na dwa lata na pewno. | zamiast tamtego filmu, ktory
sobie wymarzytem, ktéry miat sie dzia¢ troszke w Polsce, na Slasku, w Ameryce, mysle ze mégt byé
bardzo fajnym filmem. Ale skoro nie dostatem pieniedzy wzigtem mojego synka w podréz. Synka i jego
przyjaciét. Takich matych dwunastolatkéw. Teraz sobie pomyslatem, jak mnie o to pytasz, ze gdybym
tamten film $lgsko-amerykanski robit to bym tego synka nie zabrat na wakacje z kamera. Nie zrobitbym
tego pierwszego kroku ku przygodzie, ktdra trwa do dzi$. Bo on by mita juz czternascie lat, miatby inne
zainteresowania. Tak naprawde w zyciu wszystko tak sie ukfada jak ma sie uktada¢. W sumie ja nie
robie duzo filméw. Robie te, ktére naprawde bardzo chce. A jak nie dostane tych pieniedzy, albo cos
sie zdarza. | z jakiego$ powodu ich nie robie, to mysle sobie, ze tak pewnie miato by¢. Nie zatuje jako$
bardzo tych filmoéw, ktdre nie powstaty. Ale staram sie tez specjalnie ich nie przeciggaé. Po prostu to
tyle trwa. W pewnym momencie pomyslatem sobie, ze to jest film. To nie jest tak, ze przez trzynascie
lat myslatem sobie, ze ja robie dokument. Po prostu przygoda trwata. Ja jg rejestrowatem kamera. Ale
nie myslatem, ze ja zrobie taki film. Teraz od kilku lat z Kasig jestesmy pochtonieci tym projektem.
Naprawde dosyé mocno w nim siedzimy. | ten film chyba powstanie.

KO: Mysle, ze tak.
HBJ: lle macie godzin? Mysle sobie o tej ilosci terabajtéw, ktére macie tutaj na stanie?
MC: Niech Kasia powie, ja nie powiem.

KO: Przed ostatnimi zdjeciami mieliSmy okoto 250 godzin. Mysle, ze teraz moze by¢ miedzy 270, a 280
godzin materiatu.

MC: Ja tego nie nakrecitem. (Smiech)
HBJ: A kto?
MC: Operator!

HBJ: Wszyscy moga sobie wyobrazic ile to jest czasu, zeby to obejrze¢, ale to jest czasu, zeby to
zmontowac? Robisz notatki, ale tez pamie¢ musisz miec rewelacyjng, co gdzie byto. To nie jest tak,
ze ktos pamieta, robiac jeszcze inne projekty, ze ktos pamieta wszystko. ZdradZ nam jaka masz
zasade montowania tego?

KO: Przede wszystkim duzy porzadek w projekcie. Zwtaszcza jezeli to jest tyle lat. Mam podzielone
materiaty na te czesci, ktdre powstawaty. Przy okazji kazdych zdjeé powstaje — mysle, ze moge o tym
powiedzie¢ — horror, ktory chtopcy zawsze krecy. Oprécz tego te notatki robimy naprawde
szczegdtowe. Mniej wiecej pamietamy z takich wazniejszych rzeczy, co kiedy sie dziato. A jezeli
zapomnimy to wtedy wpisujemy w lupke hastowo. | tatwie] jest wtedy cokolwiek znalezé. Bo nagle
wyskakuje Ci ten dzien, ta cze$é. Po prostu mozesz to znalez¢ na timelinie. Dla mnie to jest super
pomocne. Wiadomo, ze nie zmontujemy scen z catego tego materiatu. Na drodze oglgdania i selekgji
juz na starcie mozemy odrzuci¢ moze nie potowe, ale przynajmniej jedng czwartg. Bo to sg takie rzeczy,
ktore sobie gdzies chowamy i dopiero w momencie kiedy mamy uktadke, ktorgs z kolei i nagle sie
okazuje, ze czegos tu brakuje to wtedy sie cofamy. Zaczynamy szukac. A to moze co$ z tego. Zawsze
jest tak, ze do tego materiatu sie wraca. Nawet zdarza sie wraca¢ do tego, ktdry sie pierwotnie
odrzucito. Wiec...



HBJ: No tak, ale w ciggu tych trzynastu lat bohaterowie tez sie zmienili? Wizualnie. Nie wiem jaka
macie strukture dramaturgiczng tego filmu. To nie jest tak, ze cofniemy sie nagle, oczywiscie jaka$
retrospekcje mozemy zastosowa¢, ale nie wezmiemy jakiej$ pauzy, czegos co da nam oddech z lat
szesciu wstecz.

KO: A wifasnie, ze tak zrobimy! Przynajmniej w zatozeniu my zamierzamy sie bawi¢ czasem. |
przeskakiwa¢ mam nadzieje, w niespodziewanych miejscach pomiedzy tymi wszystkimi latami. | tak
naprawde im wiecej je dzieli tym fajniej. Bo naocznie widaé te zmiane i fizyczng i tez w priorytetach.
To na pewno nie bedzie linearny film. To jestem o tym przekonana.

HBJ: Czyli idziecie w strone, ktora kazdy dokumentalista powinien is¢ czyli tworzycie zupetnie inny
film niz filmy, ktore powstaty. Czego sie uczy dokumentalistow. Stworzcie film taki, ktérego nie byto.

MC: Ja takiej definicji nie styszatem. Ale przyznam, ze strasznie mnie denerwuje kiedy ktos idzie takg
utartg Sciezka i ktos dzi$ juz tego nie zauwaza. | mysli, ze widzi cos nowego. Nie wiem czy ja dobrze sie
wyrazitem. To nie chodzi o to, ze ja szukam nowoczesnego jezyka czy tam strasznie staram sie by¢
oryginalny. Tylko staram sie zrobi¢ co$ czego rzeczywiscie nie doswiadczytem, zeby nie powtarzac
samego siebie. Zeby nie powtarza¢ schematéw, ktére znam, ktére zobaczytem. Bo mozna i$¢ tak
naprawde wedtug klasyki i powiela¢ pomysty, ktére juz kiedys$ powstaty i zrobic dzisiaj ,,Siedem kobiet
w roznym wieku” Tymi schematami mozna dzisiaj lecie¢ i udawac¢ bardzo nowoczesne kino.

HBJ: Albo ,,Gadajgce Glowy”

MC: Albo by¢ pseudo odkrywczym. Ja nie sile sie. Mysle, ze Kasia tez ma taki charakter. Nie szukamy
na site nowoczesnego jezyka. Chociaz szanuje jesli ktos to potrafi. Tak na przyktad tworzy méj przyjaciel
Michat Marczak. | go za to szanuje. To takie kino naprawde nowoczesne i takie ktére prébuje przetamac
jakie$ zupetnie schematy, ktére w gtowach mamy. Jesli mamy wyobrazenie o jakims$ kinie
dokumentalnym. Nie chce zjada¢ witasnego ogona. Wchodzi¢ do tej samej rzeki, do ktérej juz
wchodzitem. Szukam czegos nowego. Taka piekna tgka tylko pod spodem jest woda i ona tak sie buja.
| to jest piekne uczucie, ale tez mozna wpasc pod spéd. Powiem Ci, ze marzytem kiedys, zeby na taka
take wejsé. Kiedys ide sobie lasem i nagle poczutem cos takiego pod nogami. Ta tgka sie pode mng
zaczeta bujac. To byto tak przepiekne, chociaz nie znatem tej tgki i wiedziatem, ze co$ tam moze sie
wydarzy¢. Przeszedtem catg z uczuciem takiego jakiegos wielkiego uniesienia. | mysle, ze robienie
filmdéw dla mnie jest czyms takim. Dla mnie przynajmniej. To jest duze ryzyko. Mozemy poniesc klape.
Mamy tego Swiadomosé. Mam nadzieje, ze nie i to nas trzyma. Ale nie na site, ze to ma byéinne niz co$
co juz powstato.

HBJ: Czyms trzeba sie wyrdzni¢ w tym dokumencie. To nie jest fabuta i o to mi chodzi. Filmy fabularne
powstaja rozwija sie kino gatunkowe, rézne film. Natomiast w filmie dokumentalnym caty czas sie
szuka czegos takiego nowego!

MC: Pewnie jest réznie. Ja tak nie szukam. Miatem przyjemnos¢ uczestniczy¢é w powstawaniu filmu
,Lombard”. To nie jest moim zdaniem kino nowoczesne. Nie na tym jego sita polega. To jest po prostu
przepiekny film. Ten film zawsze bedzie mocny. Jestem przekonany , ze bedzie dziatat za dziesie¢,
pietnascie, trzydziesci i piec¢dziesiagt lat. Podobne kino gdzie$ juz widziatem, ale tak zachwycajacych
bohaterdéw, takich historii jeszcze w kinie nie widziatem. Ja po prostu takiej ,rodziny” przystowiowej
rodziny, bo to nie jest rodzina, w jednej pigutce, w dokumentalnym filmie, tak malowniczej, tak
niezwyktej nie widziatem. | tyle sie nie wzruszatem i nie nasmiatem dawno w kinie. Ja wole czego$
takiego szukac. Ale tez szanuje jesli ktos prébuje robic¢ albo myslec inaczej, ze musi zrobi¢ co$ nowego
czego jeszcze w kinie nie byto. Ja tak nie mysle. Nie wiem jak ty Kasiu.



KO: Zgadzam sie z Tobg. Nawet tak naprawde przy tym projekcie nad ktérym teraz pracujemy nie mam
poczucia jakiej$ innowacyjnosci w tym. Najwazniejsze jest to o czym wczeséniej wspominat Maciej. Zeby
tego widza w jakis sposdb zaskakiwaé. Bo to go trzyma. Przede wszystkim najwazniejsze to sg emocje,
ktore w ogdle pozwalajg Ci wejs¢ w film, przywigzac sie do bohateréw, do miejsca, do opowiesci. Ale
tez jest wazne, zeby po jakims czasie nie poczuc takiego znuzenia. Fajnie jak ogladasz i jestes po prostu
bardzo, bardzo zafascynowany czy zainteresowany. | nagle cos$ ci przeskakuje. Pojawia sie co$ nowego
co znowu pociggnie Cie dalej. | tak do korica. Wydaje mi sie, ze to jest tez sita. Wiec w przypadku tego
filmu o ktérym teraz pracujemy, bo przy ,Wielorybie z Lorino” to byta inna historia. Inny sposdb
opowiadania. Ale tutaj szukamy fajnej dynamicznej metody na opowiedzenie w sumie dos¢ obszernej
historii o takiej bliskiej meskiej grupie. Co jest dla mnie dos$¢ fascynujgce podczas montazu. | fajnie mi
sie to obserwuje.

HBJ: Rozumiem, ze chcecie tez pokaza¢ te przemiane bohateréw? Na przestrzeni tylu lat to jest co$
co moze zainteresowac odbiorce. | nasuwa mi sie kolejne pytanie o jakim odbiorcy myslicie i czy to
jest tak, ze jak montowaliscie film ,,Wieloryb z Lorino” to w gtowie mieliécie jakis innych odbiorcéw
czy waszego idealnego odbiorce. | tutaj tez myslicie o kims. Czy w ogdle myslicie o takich aspektach?

MC: Myslisz?

KO: Ja zawsze montujagc mam nadzieje i bardzo bym chciata, zeby film tego widza poruszyt.
Zainteresowat, rozbawit albo wzruszyt. Zeby po prostu sprowokowat w nim moze jakie$ przemyslenia.
To jest chyba najwazniejsze w kinie wedtug mnie. Emocje! Nawet patrzac na siebie, uwielbiam kino,
ktére takie jest. To moze by¢ wzruszajace, Smieszne, smutne, ale emocje to jest klucz, wedtug mnie.

MC: No to idgc tym kluczem, to chyba wszyscy widzowie czekajg na emocje. Niezaleznie czy to sg dzieci
czy dorosli czy ludzie dojrzalsi. Przyznam szczerze, ze gdybym to robit na jakies zamdwienie stacji, ktora
jakos formatuje to swoje okienko filmowe, dokumentalne i musiat sie tego trzymac to pewnie bym o
tym bardziej myslat. Teraz tak mysle sobie, ze ten nasz film teraz bedzie bardziej po prostu familijny.
Mam nadzieje, ze bedzie atrakcyjny dla dzieci i mtodziezy, bo mogg zobaczy¢ siebie. | rodzicéw, bo
moga sie troszke odbic, krétko méwié w mojej postaci. To jest cos co mnie stresuje, bo ten film jest w
jakims stopniu o mojej przemianie. Wcale to nie jest tatwe doswiadczenie. Wiec mysle bardziej o takim
widzu familijnym. Nie myslimy o tym jak pracujemy nad tym, bo mysle ze moze to by¢ atrakcyjne dla
kazdego kto szuka jakis tam emocji, wspomnien, odbije swojg mtodos¢, dziecinstwo, czy czas, ktérego
nie przezyt w podobny sposéb jak nam sie czasami udawato. Mysle, ze po to jest kino, zeby zobaczy¢
film, ktdry teoretycznie w ogdle nas nie dotyczy, bo jest o jakims$ cztowieku, ktéry zdobywa goéry, albo
o kims kto mieszka na wsi sam w jakiejs$ chacie w lesie. | w sumie czemu ma on nas interesowac. A tu
sie okazuje, ze nas interesuje emocje sg dla nas wszystkich podobne. Borykamy sie z podobnymi
problemami, dotykamy tego zycia w podobny sposéb. Moze w innych aranzacjach i w innych
sytuacjach, ale wszystko podobnie jest nam bliskie. Mysle, ze to jest sita dobrego kina. Po prostu kazdy
widZ moze sie w nim odnalezé. Przy ,Wielorybie z Lorino” ja miatem ogromnego stracha, nie wiem jak
Kasia, ze on w ogdle, moze nie jest hermetyczny, bo wszystko robilismy, zeby taki nie byt i zeby do
widza przemawiat, ale balem sie ze bedzie tak wysublimowany, tak ascetyczny, juz tak mato sie w tym
filmie dzieje, ze batem sie, ze nie przemdéwi do takiego widza powiedZzmy szerokiego. A wiem, ze jak
leciat w telewizji, kilka razy to miat naprawde bardzo duzg ogladalnos¢. Duzo z tyém filmem dobrych
rzeczy sie zadziato. To mnie bardzo mito zaskoczyto, wiec staram sie o tym juz nie myslec. | po prostu
robi¢ swoje. Jak nam wydaje sie, ze dziata to liczymy na to, ze bedzie dziatato dalej.

HBJ: To jest tez odpowiedzialnos¢ rezysera przed bohaterem i przed tym co sie z bohaterem stanie.
Ta etycznosé. Jesli sobie mysle, o tej spotecznosci Czukczéw, to mysle sobie, ze oni nadal sobie zyjg
tak jak zyli, zanim zaczates krecic¢ ten film. To s3 tacy bohaterowie, dla ktérych az tak wiele sie nie



zmienito. Czy dla tych bohateréw z innych filméw np. w ,, Antykwariacie”, czy w tych filmach, ktére
zrobite$ wczesniej. Czy myslisz, ze te filmy wptynety na bohateréw? Jak do tego sie odnosisz. Tutaj
nam chrapie pies tak dokumentalnie.

MC: Zmeczyt sie, ale on na montazu nigdy sie nie nudzi, a tutaj ta rozmowa go troszke przygniotfa.
Marzytbym siebie, aby film zmienit co$ w zyciu bohatera na lepsze. | stysze czasami z takg serdeczng
zazdroscig od kolegow rezyserdw, ze tak sie stato. Ale ja tez nie poruszam takich tematdw, nie dlatego,
ze uciekam. Ale czasami cos Ci sie przyklei do gtowy i do serca i po prostu za tym idziesz albo nie.
Szanuje jesli kto$ przez rok lub ile$ lat, jak ostatnio mdj przyjaciel Marcin Krawczyk robit film o
bezdomnych i statku, ktéry budujg. Trzymat sie takiego jednego bohatera. JeZzdzit po tych dworcach
wszystkich, ratowat go z réznych strasznych sytuacji. Kilka lat byt przyklejony jakby do tego swiata. Ten
film w jakim$ stopniu zmienit tego jednego cztowieka, ktérego filmowat przez iles lat. A tez sprawit, ze
ten statek, po $mierci zatozyciela. Ksiedza, ktéry miat takg idee budowania statku z bezdomnymi
rozpoczat i zmart, to Marcin to pociagnat. Sprawit, ze statek rzeczywiscie istniej i jest juz prawie
skonczony. To jest fantastyczne. Bardzo to szanuje. Ja szukam takich prostszych tematéw, pozornie
banalnych tematéw. Nawet ten o Kubie, o ktérym Ci powiedziatem to jest banalny pomyst. Ja sie go
wrecz boje. Ale tak sobie mysle, ze to jest tez jego sita. Tak jak mam nadzieje sita niektérych filmow,
czy wszystkich filméw, ktére zrobitem. Zrobitem film , Elektryczka” w ktérym jadg ludzie pociggiem. |
tak naprawde przez dwadziescia minut patrzymy na takie mikro sytuacje, w ktérych pozornie nic sie
nie dzieje. A dziej sie taki wielki mikrokosmos. Takie mikro mate kosmosy.

HBJ: To jest taki zbiorowy portret spoteczenstwa rosyjskiego. Jak kto$ byt w Rosji to jest z fatwoscia
odnalez¢ te wszystkie elementy, ktére tam sa.

MC: No tak, ale pozornie to nie jest zaden temat. Nie opowiadamy o jakims bélu, o jakims problemie
czyims. O jakiejs sprawie, ktdra trzeba zatatwié. | w zasadzie we wszystkich filmach. W ,, Antykwariacie”
przychodzg ludzie, zubozaty proletariat. Inteligencja taka z Zoliborza schodzi sie do jednego pana
Krzysia, ekscentryka, ktéry jednych wypieprza, drugich zaprasza, jednych krytykuje, drugich traktuje
jako$ po macoszemu. A generalnie tam roztacza sie jakas aura niesamowitej rodzinnej atmosfery, w
ktérej sie ktdca, kochaja, czasem nienawidzg i rozmawiajg o wszystkim. | tez o tym byt film. Ale nie byto
jakiegos jednego problemu czy dramatu. To miejsce sprawia, ze sie $Smiejemy, ze sie wzruszamy. | ciesze
sie, ze nie zmienitem tego miejsca. | tym przypadku filmu ,Antykwariat” ciesze sie, ze tego miejsca nie
zmienitem, ze ono jest nadal. Ze jak tam pdjde to troszke sie zrobit porzadek, co mnie martwi, bo kiedys
byto to mniej pouktadane. Czy film ,,Kuracja”, ktéry sie dzieje w Ciechocinku. Jak czasami zajezdzam do
tego miasteczka, to wcigz widze ten sam Ciechocinek. Mam nadzieje, ze to nie jest ujma tylko sita tych
moich dokumentdéw, tych filmow.

HBJ: To jest takie podpatrywanie rzeczywistosci. Nie mam wrazenia, Ze to jest ingerowanie w te
rzeczywistos¢. Tylko bardziej taki film obserwacyjny.

MC: Rdznie wiesz. W ,,Kuracji” to sie tak wydaje, ze to jest obserwacyjny film. Tam bardzo mocno, w
zasadzie kazda scena jest w jakims$ sensie zainicjowana przeze mnie. Ale oczywiscie po tym jak
poznatem tych ludzi dobrze. Jak wiedziatem czego szukajg, po co w ogdle tam przyjechali. To zaczatem
z nimi te sceny budowac i tak samo byto w filmie ,,Na niebie i na ziemi” Poznatem bohatera i poszedtem
za jego obsesjg szalencza. Ale nie mam poczucia, ze cos$ zmienitem w zyciu tych bohateréw. Ale to mi
nie przeszkadza, bo ja tez nie opowiadatem o bohaterach, ktorzy z czyms walczg i ten film byé moze im
pomogt. Moze nie miatem szczescia do takich sytuacji czy swiatéw, ale by¢é moze filmy, ktére ktos
kiedys obejrzat sprawity, ze ktos$ poczut sie lepiej, odprezyt sie albo zasmucit albo troche pomyslat nad
swoim zyciem. Jesli tak sie stato, ze zmienito sie chociaz troszeczke postrzeganie Swiata przez
jakiegokolwiek widza przy filmie, ktéry zrobitem to juz mnie bardzo bedzie cieszyto. Kiedys Marcel



tozinski opowiedziat i to jest przezycie, ze podszedt do niego jaki$ cztowiek na jakim$ spotkaniu i
powiedziat mu, ze dziekuje mu za zycie, bo tego dnia postanowit popetni¢ samobdjstwo i byt pewien,
Ze juz to zrobi i obejrzat jeszcze tego samego dnia film ,, Wszystko moze sie przytrafi¢” i ten film sprawit,
ze odstagpit od tego zamiaru. Jak cos takiego sie styszy, to ma sie poczucie, ze jednak jaka$ robote sie
wykonato. Nawet jezeli mozemy sie o tym nie dowiedzie€. Tak licze na to, ze jakas taka kropelke w
ulepszaniu tego swiata, nie zmienianiu go, ale zeby byt troche taki lzejszy dla nas dotozytem.

HBJ: Bardzo dziekuje za rozmowe.
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Hanna Bauta-Jankowiak: Pamietam jak na zajeciach kiedy$ opowiadates, ze pojechates do tego
Ciechocinka i tak naprawde przez pierwsze dni nie miates filmu. Miatam takie wrazenie, ze te
pomysty, zanim sie pozna takg spotecznosc¢ to ma sie mndéstwo pomystéw i dopiero potem sie klaruje
w ktdrg strone ma to is¢. To nie jest tak, ze przyjezdzasz gdzie$ nie znajgc miejsca, tylko robisz
gruntowny reaserch. Ale tez pojawiajq sie jakies postaci, ktorych poczatkowo nie bierzesz pod
uwage. Jak sie w takim razie zabierasz za to, zeby ta o$ dramaturgiczna sie pojawita? Na ktérych
bohaterach sie koncentrujesz?

MC: Znowu wracamy do pierwszego pytania czyli do tej dramaturgii. Ona juz musi by¢ zawarta w tym
pomysle z ktérym sie jedzie realizowac film. Bez tego nie mozna tego filmu zaczgé. Nawet w takim
»Antykwariacie” gdzie nie ma jasnej dramaturgii, nie byto jakiegos$ przebiegu. Po prostu jezdzitem do
antykwariuatu i filmowatem ludzi, ktérzy tam przychodzg. Zanim nie wpadtem na koncept o czym ten
film ma opowiedzie¢ i jak moge go przeprowadzi¢ to nie ruszytem w ogdle tam z kamerg. W mysli
miatem tylko malownicze miejsce i ze fajnie bytoby nakrecié film. Nic wiecej. Bo nie miatem pomystu
na ten film. W przypadku , Kuracji” wiedziatem, ze chce opowiedzieé¢ o jakiejs takiej przemianie, ktéra
- mam nadzieje — przezywaja ludzie raczej starsi, na pewno samotni. Znaczy sie nie wiedziatem, ze az
tak. Jadg kogos poznac. Panie pandw, panowie panie. To byla moja idea, ktédrg mylnie sobie
wywnioskowatem. Moze nie mylnie, ale akurat w tym miejscu zaskoczyta mnie odwrotnos$¢ tego
zatozenia. Pomyslatem, ze oni zamieniaja sie troszeczke w takie dzieci. Ze jeszcze raz jestesmy miodzi.
Widziatem cos takiego na dokumentacji. Takie obrazki. Para staruszkdw, ktdra trzyma sie za reke, jak
osiemnastolatkowie. Czule ze sobg idg. Potem zatrzymuja sie przed domem uzdrowiskowym catujg sie
bardzo namietnie i zegnajg sie, bo jest dwudziesta pierwsza i kazdy musi wrdcié¢ do swojego domku
niestety. Takich sytuacji widziatem duzo i pomyslatem sobie, ze kurcze o tym zrobie film. O takim
zamienieniu sie na chwile rolami. | ten pomyst byt, wiedziatem o czym chce ten film zrobi¢. O tych
trzech tygodniach turnusu, ktéry daje nam na chwile szczescie. No i trzeba odjechad. Taka klamra sie
sama narzucata, tym przyjazdem i odjazdem. Pomiedzy miata by¢ taka przemiana na chwile, ktéra
niestety w jakim$s momencie musi sie skofczyé. W miejscu, ktére sobie wymarzytem po dokumentacji,
taki pafacyk, zapuszczony piekny okazato sie, ze wszyscy sg klientami ZUS-u. Trafitem na najubozsza
klientele Ciechocinka. Na takich najbardziej potamanych. Takich, ktérzy stracili nadzieje na cokolwiek,
jakakolwiek zmiane w zyciu. A juz na pewno na poznanie kogokolwiek w zyciu, wiec przez pierwszy
tydzied to naprawde bytem zatamany. Mimo, ze widziatem fragmenty kina, ktére lubie, troche
dowcipne, troche takie absurdalne, abstrakcyjne to filmu nie byto. Byt moment, ze chciatem sie
podda¢, ale datem sobie jeszcze taka jedng szanse. Co$ wymyslitem i uruchomitem ten zegar.
Nakrecitem zegar, ktéry zaczat chodzi¢. Po prostu przestatem tylko obserwowaé. Bo gdybym
obserwowat, to bytbym tylko takg mucha na $cianie. | co$ bym tam widziat. A ja zaczatem tych ludzi,
gdzie$ po tygodniu rozpoznawad. Zaczatem ich tgczy¢ do takich scen, ktére podpatrzytem od innych
ludzi, wiec posadzitem jakis dwdch trzech panéw na taweczce. Troszeczke z nimi porozmawiatem i ono
zaczeli opowiadac o jakis zabawnych perypetiach. Potem wzigtem dwdch pandéw i dwie panie na
wieczorek zapoznawczy. Zaczatem kombinowaé poznajgc tych ludzi i wiedzac czego szukaja. | tak ten
film zaczat sie rodzi¢. Podobnie byto na Czukotce, gdzie wszyscy bohaterowie, ktorych zatozytem na
dokumentacji tak stopniowo, a miatem tylko dwa miesigce zdje¢, to tak w ciggu miesigca okazato sie,
ze wszyscy mi odpadli. To byly duze odlegtosci, wiec nie mogtem od razu wszystkich sprawdzi¢. W
jednej stwierdzitem, ze juz nie ma nikogo. To pojedZmy do nastepnej. Moze tam bohater bedzie.
Miatem kontakt w sumie. A tu sie okazuje, ze znowu dupa. | znowu nic nie ma. Ale wiedziatem tez. Tak
mi sie przynajmniej wydawato, ze wiem o czym ten film chce zrobié i szukatem podobne typy. Troche
tez intuicja mnie zaprowadzata w jakie$ miejsca. Czesto w takich momentach, gdzie bytem najbardziej
zatamany. Po prostu zostawiatem ekipe i mowitem dajcie mi pomysleé. Szedtem, dobrze, ze nie miatem
pistoletu przy sobie i wtedy gdzie$ mnie tam los zaprowadzat w dziwne miejsce czasami. Nie zawsze.



No i przychodzity jakies te pomysty czasami. Bardzo duzo byto rozméw z operatorem, dzwiekowcem. Z
cafa ekipa. Wspdlnie jestesmy na planie, skazani na ten sam los i zalezy mi zeby$Smy razem mysleli o
tym filmie. Ale czasami sg momenty kiedy jestem sam i to ja musze ten statek poprowadzi¢ dale;.

HBJ: Gdzies w jakim$ wywiadzie méwites nawet, ze FSB was $cigato. Moze nie $cigato, to tak w
cudzystowie powiedziane. Chodzi o to, ze mieliscie stycznos$¢ z takimi ludzmi.

MC: Nawet w sadzie skonczyliSmy rosyjskim. To naprawde baliSmy sie strasznie. Grozita nam
deportacja. Sledzili nas jacy$ tajniacy. Szukali tylko pretekstu i chcieli, zeby gdzie$ tam podwineta sie
nam nozka. Pare razy zrobilismy jakas nieswiadomg gtupote, krecac jakis obiekt, ktérego nie
wiedzieliSmy, ze nie mozna kreci¢. MieliSmy tam ktopotéw duzo. Mielismy tez duzo fantastycznych
spotkan z ludZmi, ktérzy po prostu nam pomogli. Na szczescie to sie réwnowazyto, a nawet wiecej byto
tych dobrych spotkan, ktdre sprawity, ze jednak szlismy do przodu niz innych. Tam tez byly juz napiecia
takie rosyjsko- zachodnie. Jak pojechalismy na zdjecia to to byt 2015 rok. Wtasnie zaczelismy budowac
tarcze antyrakietowa. To byta nowos¢ numer jeden w Rosji. A oni juz napadli na Krym. Nie byto tatwo.
Ja zawsze staram sie pod polityki odzegnywaé. A szczegdlnie w takiej Rosji. Wszystkie te rozmowy,
ktére tam gdzie$ prowadzilismy byly poza polityka. Pare razy sie nie dato. MieliSmy kilka bardzo
nieprzyjemnych sytuacji. Przewazaty dobre spotkania. Do dzisiaj mam kontakt przynajmniej z jedng
osobg z Czukotki. Wiem, ze jest przerazony tym co sie dzieje, co jego kraj zrobit. | potrzebuje kontaktu
ze mng, bo on nie ma juz z kim rozmawiac. Takie wiezi to czasami bardzo mocno sie zawigzujg na takim
planie. Z niektérymi nie mam kontaktu i nie wiem co sie z nimi dzieje. Ja mam swoje zycie, oni majg
swoje, jestesmy daleko, wiec trudno, zeby mie¢ zawsze kontakt. Ale na przyktad z bohaterami z
,Kuracji” miatem przez wiele lat kontakt. Jeszcze jakie$ osiem lat temu czy pieé jeszcze zadzwonitem
do jednego bohatera. Jeszcze sobie porozmawialismy. Ta odpowiedzialnos¢ za bohatera czy kontakt z
tym bohaterem to jest co$ co nie konczy sie do konca. Zawsze jakos tam trwa. Mysle, ze z bohaterami,
ktérych historie teraz montujemy to silg rzeczy ten kontakt bedzie jeszcze dtugo, dtugo trwat, bo to jest
moj synek i jego dwaj przyjaciele. Chyba ich tez moge nazwacé przyjaciétmi. Ten kontakt chyba bedzie
zawsze.

HBJ: Akurat w tym filmie tez jeste$ sam bohaterem, tak?
MC: Tak.

HBJ: Widzisz te zmiane na swoim przyktadzie? To tez jest ciekawe czy przez te trzynascie lat widzisz
jak ty sie zmieniasz jako bohater w filmie.

MC: Haniu ja nie moge na siebie patrzed. Spytaj Kasi. Ja na prawde nie wiem. Ja nie mam dystansu i to
jest trudne dla mnie bardzo.

HBJ: S filmy, gdzie rezyserzy kreca samych siebie. Poczgwszy od Marcina Koszatki, ktéry nakrecit
»Takiego pieknego syna urodzitam”. Potem zaczeto sie takie kino gdzie rezyser staje sie bohaterem.
No i wtasnie czy to jest proste, tatwe by mie¢ do siebie dystans. Sugerujesz, ze nie, ze nie masz tego
dystansu. Natomiast jak mozna zawrzec te rzeczywistos¢ filmowa, taka autentyczng jesli nie ma sie
do tego dystansu.

MC: Wtasnie po to jest montazystka, montazysta. Ja tylko powiem, ze mam do siebie dystans i to wiem,
ale to nie wystarczy. Robitem juz kiedys taki film przy okazji Komunii Swietej mojego syna. Gdzie$ juz
za tg kamerg stangtem, tylko sie za nig ukrywatem. Bytem czescig tego filmu, ale generalnie nie bytem
tak w kamerze bohaterem, poza paroma chwilami. A tutaj tak sie stato, ze ta kamera jest czesto
zewnetrzna. Ja tez jestem bohaterem tego filmu i ja nie umiem na siebie tak spojrzeé. Chyba dosy¢



mocno sie cenzuruje. Kasia jest od tego, zeby przycina¢ mojg cenzure i szukac tej prawdy, gdzie jestem
prawdziwy, a gdzie co$ udaje przed kamerg, bo mam jej sSwiadomos¢. Jak to jest?

KO: Ja mam takie poczucie, ze to nie moze by¢ fatwe. Patrzec¢ na siebie. Robic¢ film, w ktdrym sie bierze
udziat, wiec ja Macéka tez dobrze znam, bo zawsze wyczuwam kiedy zachowuje sie dos$¢ nienaturalnie
jak na siebie. Nie bede ukrywaé, ze ta autocenzura jest dos$é duza i ze teraz Maciej byt na takim
wyjezdzie zabrat i tego rezysera — Michata Marczaka, poniewaz sam nie moze sobie zadac¢ trudnych
pytan. Wydaje mi sie, ze jego obecnos¢ sprowokowata wiekszg otwartosc¢ i rzeczywiscie cos co ciezko
by byto Macékowi uzyska¢ od siebie po prostu w takich momentach. Sam sobie nie zadasz pewnych
pytan.

MC: To byta porada Kasi z reszty. Podczas jakiejs tam uktadki montazowej, kiedy widzimy, ze juz czego$
brakuje.

KO: Mysle, ze to byt dobry ruch. Dzieki temu cos nowego jeszcze sie urodzito. Ale tez kazdy z chtopcéw,
to sg juz mtodzi mezczyzni, oni tez majg Swiadomos¢ kamery. Jedni bardziej drudzy mniej. | to jest ta
gra, zeby uwazac na to, zeby zachowac troche te naturalnosé, zeby nie pozwoli¢ na to, zeby do montazu
wkroczyto cos w co nie uwierzymy. Co wyda nam sie pozerskie, co sprawi, ze przestaniemy lubi¢
bohatera. Bo tak tez mozemy go pokazaé. Wszystko zalezy od tego co pokazemy.

HBJ: Bo to jest podwadjnie trudne. Jako rezyser chcesz zeby byto to naturalne, autentyczne i szczere,
a jednoczesnie bedac przed kamera chcesz uzyskac jakas scene. Potgczenie tego wydaje sie bardzo,
bardzo trudne.

MC: No wtasnie, bo jak robitem ten film ,Dekalog Ill. Pamietaj aby dzien swiety swieci¢” o moim synku,
to ja bedac jednym z bohaterdw tego filmu, ale za kamerg, ja wyciggatem cos z bohaterdw, z synka,
zony, rodzicow, Swiata z ktorym sie stykalismy. A w tym przypadku nie ma tak. W jakims stopniu walcze
o te sceng, ale jednoczes$nie mam $wiadomosé, ze brakuje mojej postaci w tym filmie. To jest zupetnie
co$ innego. Z nami jezdzi tez przyjaciel chtopcow taki operator, ktory skoriczyt szkote, no i Swietnie nas
podpatruje. Ale ja widze, ze sie czesto gdzies blokuje czy cenzuruje. Wtasnie po to jeszcze ktos z
zewnatrz, taki moj dobry znajomy, ktdry nie bat mi sie zadac jakis pytan, ale tez Tomek, ktéry uruchomit
sie, bo wie, ze juz gramy ostatnie sceny i wie, ze ten projekt juz trzeba zakonczyé. W tym roku
przypuscili na mnie wszyscy atak. Czutem sie jak pod lufami karabinéw. Cos tam wycisneli ze mnie. To
nie jest tatwe, by¢ twodrca i tworzywem, jak ktos powiedziat.

HBJ: PowiedzieliSmy troche o tej elastycznosci i o tej determinacji, natomiast jest co$ co jeszcze
sprawia ci trudnos¢, po tylu latach i po tylu filmach stworzonych? Ja wiem, ze kazdy projekt jest inny.
Kazdy jest zaczynaniem od nowa pewnych rzeczy. Z takim doswiadczeniem mam wrazenie, e wie
sie o wiele wiecej niz na poczatku kiedy zaczyna sie robi¢ dokumenty.

MC: Oczywiscie, ze tak. Na pewno. W niektérych sytuacjach jestem bardziej spokojny. Jak co$ nie
wychodzi méwie sobie: ,,Uspokdj sie tak musi by¢!”, bo wczesniej to byto po raz pierwszy, a teraz jest
po raz ktérys. To nigdy nie znaczy, ze tego strachu nie ma, on jest wciaz za kazdym razem bardzo duzy.
Jak mam jechad na dokumentacje na Kube to sie bardzo stresuje. To jest potworny stres dla mnie, bo
wiem, ze pojade i mam pomyst, koncept. Ale teraz wszystko zalezy od tego czy ja znajde bohateréw
czy nie? Oczywiscie moze pomyslec sobie kto$ z zewnatrz: ,,No jak to Swietna przygoda. Wyjedzie i na
pewno co$ znajdzie.” Tez mysle, ze na pewno co$ znajde. Znaczy kogos, jaki$ bohaterow. A jak nie
znajde, a jak jakies drogi mnie Zle poprowadza? A pojade prawdopodobnie tylko raz, bo tyle bede miat
pieniedzy. To jest taki duzy stres. Dopdki nie jade to jeszcze sobie méwie: ,,No znajde”. Jak juz pojade
to jest ten moment. Co$s mnie takiego bardzo stresuje. W jakim$ stopniu paralizuje, ale nie do tego
stopnia, zebym sie nie ruszat. Kazdy to przezywa inaczej. Ja sie mocno stresuje. Mam takie dwa etapy.



Pierwszy jest na etapie pomysty, kiedy co$ tam w gtowie drzemie i to jeszcze mi nie sprawia
przyjemnosci i satysfakgji, ale jak juz wymysle koncept to jest w korcu: ,,Kurde mam wreszcie pomyst
na film”. To nie jest tak, ze jak koricze film, to mam pomyst na nastepne dwa. To tak nie jest. | sie tez
przestatem stresowac, ze nie mam pomystu. Jak bedzie miat by¢ to przyjdzie, jak nie to sobie odpoczne
od filméw. Puki co to ten koncept jakis tam przychodzi. To jest juz ten fajny moment “O kurde, mam
pomyst naprawde na film. Jak komus o tym opowiadam to widze, ze dziata. To jest pierwszy etap. Drugi
etap jest jak realizuje zdjecia. Jak juz do tego dochodzi. Jak wyjezdzam to nie, bo to jest stres okropny.
Ale kiedy zaczyna ten zegarek dziata¢. Udato sie go nakreci¢ i w zasadzie samo sie dzieje. Ja juz tylko
musze dalej to dobrze rozgrywac z kipg, przewidywac. Intuicyjnie byé w dobrym miejscu i dobrym
czasie. To strasznie lubig, to jest taka druga czesc zdje¢, kiedy sie poczuto, ze ma sie film i teraz go
trzeba tylko dalej zrobi¢. Bardzo lubie ten moment i wtedy to jest taka euforia i adrenalina do korica.
A na montazu to teraz jestesmy jeszcze przed takim momentem niestety. Tu uwielbiam ten mement
kiedy udaje sie nam ztozy¢ ze wszystkich klockéw o ktére walczytem udaje nam sie ztozy¢ taka catosc.
Ona jest niespdjna bardzo, trwa tam trzy godziny. Ale na ekranie widac taki wypracowany trud i widac,
Ze to jest nasze mieso. Teraz to tylko tadnie przyrzadzi¢. Moze zty przyktad, ale to jest to co mamy. Nie
te trzysta godzin, nie te sto godzin, piecdziesigt. Mamy trzy godziny, ktére sktadajg sie na jakie$ sceny.
To nie dziat, to nie dziata, ale generalnie co$ w tym jest. Pamietam jak mielismy taki pierwszy pokaz
»,Wieloryba z Lorino” prawie trzygodzinnej ukfadki zrobiony dla kilku znajomych i nieznajomych, ktérzy
mogli nam szczerze co$ powiedzie¢ i wiedzieliSmy, ze sg tam momenty, ktére ciezko przezy¢, ale
widzieliémy tez troszeczke btysku w oczach. Ze oni naprawde byli bardzo ciekawi tego $wiata, ich
pochtonat. Myslelismy tylko o tym, zeby dalej tego nie zepsu¢. Potem byt nastepny rok strasznie
réoznych momentow, tez trudnych. Ale bardzo lubie ten moment, kiedy w takim szerokim szkicu juz
widac w cafosci. A potem to juz jest rysowanie, szkicowanie, zeby to byto coraz tadniejsze, zeby ten
rysunek byt coraz tadniejszy, dopracowany.

HBJ: To jest tez tak, ze z pewnych scen rezygnujecie. To nie jest tatwe, bo cztowiek sie przywigzuje
albo pewne sceny s3 piekne i metaforyczne i maja to wszystko co powinny mie¢, ale w filmie nie
siedza i nie mozna tego potaczyd. Albo jak sie z tego zrezygnuje to sie nagle okazuje, ze uzyskujemy
cos lepszego co$ bardziej spdjnego. To jest walka miedzy Wami, zeby wyrzucac takie sceny czy nie?

KO: Czasem jestesmy zgodni, a czasem miedzy nami jest naprawde ostra walka. A czasem po prostu
rezyser musi wyjs¢ na pare godzin. Wtedy mozna sprawdzi¢. Mielismy taka sytuacje przy ,,Wielorybie
z Lorino”, ze caty czas co$ jeszcze nam nie dziatato. Byt jeden do$¢ mocny problem. To byt bardzo
newralgiczny moment, kiedy naprawde bylisSmy na takiej krawedzi, ze juz tak bardzo chcielismy
skonczyé, juz tyle wtozyliSmy w to pracy. Juz bysmy chcieli mie¢ to. | Maciek tego dnia powiedziat, ze:
»Ja musze wyjs¢ cos pozatatwia¢” Na co ja moéwie: ,Jak ty mozesz mnie zostawia¢ w takim momencie.
Jakim prawem.” Bytam oburzona.

HBJ: To celowo?

MC: Teraz moge powiedzie¢ celowo. (Smiech) Ale tez troche w kacie desperacji, bo ja juz nie
wiedziatem co zrobi¢. Byta tak napieta atmosfera miedzy nami. Nie wiedziatem nawet co powiedziec.
Jesli bym cos$ powiedziat, to pewnie jakas gtupote. By sie skoriczyto gorzej, wiec chyba wolatem wyjsé.

KO: | stwierdzitam, ze skoro wyszedt, ze teraz to zrobie to po swojemu. Datam sobie takie przyzwolenie,
zeby totalnie odcigé sie od tego naszego wspdlnego mdzgu, ktory stworzyliSmy na przestrzeni miesiecy
czy lat pracy i wyrzucitam siedem scen.

HBJ: Duzo

MC: Takich swietych krow.



KO: Z czego Maciej nie zauwazyt, ze wyrzucitam trzy. Cztery chyba zauwazyt, ze ich brakuje. Przyznat,
ze zal byto, ale ze to byt dobry ruch. | od tego momentu wydaje mi sie, ze w niecate dwa miesigce
skonczylismy film. To tez byto moje przywigzanie. Ta refleksja na pozbycie sie tego przyszta z tych
komentarzy czy opinii, ktore otrzymalismy od oséb, od ktérych prédbowalismy sie troszeczke odbié, od
ich opinii, od tego co czujg. Byly po prostu rzeczy, ktére sie wykluczaty. | trzeba byto z jednej
zrezygnowad, zeby druga mogta wybrzmie¢. Dwie zaprzeczaty sobie. A tego nie wiedziatysmy.
Obydwoje tego nie wiedzieliémy, a moze ja tak mocno narzucitem swojg pewnosé, ze to jest bardzo
wazna scena, czy tam kilka waznych scen, bo to byly dobre sceny, tak mocne, ze Kasia tez w to
uwierzyta. Przyzwyczaita sie. Montowalismy to tak dtugo razem i wydawato nam sie, ze sg potrzebne.
Absolutnie. Sg zbyt dobre, zeby je wyrzucaé. Czasem po prostu nawet nam brakuje tego dystansu. Po
to sg te spotkania czasami z kims, a czasem moment dojscia do $ciany, zeby sie od niej odbié. W
»,Wielorybie z Lorino” mieliSmy nawet uktadke z gadajgcym wielorybem. ($miech) Przyszedt do nas
kolega i mowi: ,,Stuchajcie to jest zbyt klasyczne. Maciej jestes ksiegowym czy jestes rezyserem. Miate$
przeciez pomyst, ten wieloryb miat gadac.” Siedzimy trzy tygodnie, przegladamy stocki, szukamy
wielorybow szarych, zeby stworzyé¢ te narracje. Maciek pisze offy. Nasz przyjaciel Marcin Krawczyk
czyta te offy. Takim swoim gtosem bardzo aktorskim. Trzy tygodnie szycia tego. ZobaczyliSmy to i
mowimy: ,Boze!”

HBJ: To nie to. To nie w tg strone. To dowidzi tego, ze na montazu tez prébujecie réznych drég.
KO: Tak
MC: Nowoczesnego kina.

KO: Te trzy tygodnie to nie byt nigdy stracony czas. Nawet zrobienie tego ruchu wydawato sie, ze to
jest dziesie¢ krokéw do tyt, a pdzniej to byto dwadziescia do przodu. Préby popychaty do przodu po
prostu.

HBJ: lle takich uktadem powstato ostatecznie?

KO: Mi sie wydaje, ze ponizej czterdziestu. Byto trzydziesci pare. | tak zazwyczaj jest. Teraz tez
konczytam film, to ta finalna uktadka byto trzydziesta szdsta.

MC: Ten film byt trudny. Trudne byto budowanie jego dramaturgii. On jest tak zbudowany bez jakiejs$
konkretnej osi. Bez jakiejs konkretnej jednej mysli, czy wokét jakiejs konkretnej jednej sprawy, wokot
ktorej to wszystko sie toczy. Poza tym, ze jest wieloryb, ale tego wieloryba za duzo wcale nie byto.

HBJ: Nawet w tej scenie kulminacyjnej.

KO: Ale tez ani oni za duzo o tym nie rozmawiali, ani nie wystepowat w zyciu codziennym.
Codziennoscig byto raczej pijanstwo i taka degrengolada. A zeby to spoi¢ to wymagato bardzo duzo
wysitku, zeby ta legenda, zeby on sie czasami przewijat w jakikolwiek sposdb. No i my wiedzieliSmy
chyba od poczatku, ze mamy dosy¢ szybko zmontowang te ostatnig scene — nie powiem jakg — w filmie
ale z wielorybem.

HBJ: Maja stuchacze zobaczy¢ ,,Wieloryba z Lorino”

MC: Na VOD taka reklama. | wiedzieliémy, ze to jest mocna scena. Ona dziatata na takiej pierwszej
uktadkowej wersji trzygodzinnej. WiedzieliSmy, ze ona dziata. Trzeba byto ja troszke wzmocnié,
ulepszyé. Ale wiedzieliSmy jedno, ze to co z tego, ze jest mozna scena ona musi zadziata¢ jako puenta
filmu. | teraz zeby ona zadziatata, zeby wzniosta sie ponad to co wida¢, zeby byta nie tylko o tym o czym
jest, to caty film musi na to pracowaé. Wszystko to co przedtem ma sie odbié w tej scenie. Przynajmniej
taka byfta nasza idea. Wokdt tego w zasadzie caty film budowalismy. To byto bardzo trudne.



Budowalismy z kontekstéw, z jaki$ obrazow, z jakis kontekstow scen, ktore sie faczyly, jedna z drugiej
wychodzita w jaki$ nieoczywisty sposéb. To byto witasnie najtrudniejsze z takich onirycznych plam
nabudowac cos.

KO: Mysle, ze do$¢ duzym wyzwaniem jest montowanie filmu, w ktérym nie masz jednego
charakterystycznego bohatera. Albo jednego bohatera do ktérego sie zblizasz czy obserwujesz swiat z
jego perspektywy. Tutaj mielismy...

HBJ: Spotecznos¢.

KO: spotecznosc. Kilku takich wybranych. Mielismy sceny, ktére nie weszty troche blizej z nimi. Ale one
nie wpisywaty sie w stylistyke. Po prostu burzyty jakas narracje, ktérg chcielismy budowac. | wydaje mi
sie, ze to jest trudne, przynajmniej dla mnie to byto trudne na etapie montazu. Duzo naszego
wspdlnego wysitku tez byto w zréwnowazeniu tej opowiesci. Staratam sie montazowo tez to wywazyc.
Opowiadamy rzeczywiscie plamami, ale tez takim climaxem, tym co sie tam roztacza, wokét tego
miejsca, bo ono, nie oszukujmy sie, jest dos¢ trudnym miejscem. | nie ukrywam, ze tez montaz ostatniej
sceny to... pierwsze dni z tym materiatem byly dla mnie bardzo trudnym doswiadczeniem. W trakcie
montazu tego filmu mierzytam sie bardzo z tym, zeby nie oceniac¢. Miatam taki dzien, gdzie Maciek
przyszedt i ja zaptakana powiedziatam, ze ja nie moge tego montowac. Bo ja po prostu nie lubie tych
ludzi. Nie rozumiem ich i w sumie dopiero taka dtuga rozmowa z Macékiem pozwolita mi sie, moze jakos
tak Zreflektowaé nad tym, ze moze ja nie mam prawa ich oceniaé, poniewaz patrze na nich z zupetnie
innego punktu widzenia, miejsca w ktérym jestem i zyje.

HBJ: To my mozemy powiedzie¢ jak sie konczy ten film? Ze to jest polowanie na wieloryba.

MC: Ale chyba tez mozna uspokoi¢ widzéw o wrazliwych... ja tez jestem takim widzem, ze to jest scena,
ktorg warto obejrze¢ w tym filmie. To nie jest taka scena, ktéra epatuje okrucienstwem. To mozna od
razu powiedziec.

HBJ: Ale tez mysle, ze tam nie ma takiego konsumpcjonizmu jak tutaj. Idziesz do sklepu, kupujesz
mnadstwo jedzenia i potowa z tego laduje na Smietniku. Tam tak nie ma. To jest jakies poszanowanie
dla natury pewnego rodzaju.

MC: Wiesz jak tak troszke wiem wiecej. W tym filmie pokazujemy te degrengolade. To jest takie
poszanowanie, inaczej takiej nedzy, bo oni w tej nedzy... robig to rzeczywiscie to co kiedys byto
tradycjg, troche rytuatem, ktéry bardzo podobnie wygladat. Tylko dzisiaj widzac ich jednak inaczej
ubranych, moze nedznie, ale nie tak jak kiedys w skoéry i zespolonych z ta naturg. Moze w krzywym
zwierciadle, ale jednak widzisz cywilizowanych ludzi, ktérzy zyjg wedtug starych rytuatéw to co$ tam
sie nie zgadza. Co$ tam sie te tory rozjechaty. | rzeczywiscie oni naprawde nie przetrwajg jesli nie beda
polowad. Nikt im tego pozywienia im nie zawiezie w takiej ilosci, ktérg potrzebujg. Wiec oni musza to
robi¢. Inaczej nie przetrwaja. | nie méwimy tutaj o Rosjanach, ktorzy tam tez naptyneli. Przybyli przez
dziesiatki lat i tez tam mieszkajg. Tylko méwimy o Czukczach, ktdrzy mieszkajg tam od tysigca ponad
lat. To jest jakas kultura, ktéra owszem zostata zniszczona, troche wynarodowiona. tatwo komus
powiedzie¢ to niech sie przeprowadzg gdzie$ indziej. Ale oni tam zyjg naprawde od tysigca lat. Oni
troche prébujg powrdcic do tego co byto kiedys.

HBJ: W ramach tego odnalezienia sie po ZSRR?

MC: Tak. Wojna buduje nowe konteksty. | mysle, ze Czukotka — nie chce by¢ prorokiem — ale bedzie
takim jednym z pierwszych republik i wcale nie Buriacja i inne takie, dostanie pierwsza po tbie. Ona jest
po prostu najbiedniejsza. | najbardziej zapuszczona.



HBIJ: | tez wszystkie republiki Kaukazu. Cata przeciez Syberia moze sie odtgczy¢.

MC: Zrobig wszystko, aby w Moskwie jak najmniej odczu¢, ale zeby cata Rosja za to zaptacita. Ale mysle,
ze Czukotka, ta naprawde najdalsza republika, koniec, ogon Rosji przy samej Alasce. Mysle, ze Ci ludzie
bedg jako pierwsi pozbawieni nawet tego co mieli do tej pory. Tego sie obawiam w kazdym razie, bo
bardzo szanuje tych ludzi, ktérzy tam zyja, probujg przetrwaé. Mimo, ze tez — wiem to od tego mojego
przyjaciela z Czukotki — tez sg zindoktrynowani. Tam tez dziata telewizor na okragto.

HBIJ: | jedyna stacja...

MC: Moze mniej lub bardziej wierzg w to co stysza, bo jak wszystko co sie moéwi jest w tylko jedna
strone to w koricu w powtarzane miliard razy klamstwo zaczynami sami wierzy¢. To jest to co sie tam
dzieje. Ale jednak mimo wszystko poznatem tych ludzi. Zaznatem tam wiele ciepta i braterskiej pomocy
i wiem, ze tez potrafig by¢ wspaniatymi ludZzmi. Dlatego mi zal, jakkolwiek by sie nie zmienili przez te
lata tg propaganda, to mysle, ze bedzie jedng z pierwszych republik, do ktérej moze powrécic¢ gtéd. Jak
byty zmiany w Rosji czyli pierestrojka to to byt najbiedniejszy rejon. Tam ludzie umierali z gtodu. |
Rosjanie, ktérzy tam przyjechali jeszcze za czaséw komunizmu, potomkowie tych Rosjan, oni uciekli w
gtab kraju, bo mieli dokad. Mieli swoje rodziny. A Czukcze zostali na miejscu i umierali po prostu z
gtodu, bo juz nie potrafili polowac, bo to byto zakazane w czasie komunizmu na przynajmniej wieloryby,
wiec nie starczato im jedzenia, a nikt im go nie dostarczat w przynajmniej takiej ilosci, ktorg
potrzebowali. Styszatem taka historie takiego masowego, dosy¢ powszechnego wymierania zimg
szczegolnie. Tak sie boje, ze to niestety jest takli kraj, ktory jakby upadnie.

HBJ: Wracajac do tej ostatniej sceny i do montazu. Czy to jest tez tak, ze montaz zaczynacie od
ostatniej sceny? Tak jak czasami sie wymysla scenariusze w fabule na przyktad?

KO: Tak szczerze méwigc w zatozeniu wiedzieliSmy, ze to bedzie ostatnia scena. Powiem szczerze, ze
przez jaki$ czas miatam spore opory, zeby do niej tak solidnie przysigsc. Przejrzatam materiat. Mam
nadzieje, ze moge zdradzi¢ sekret, ze finalna scena polowania tak naprawde sktada sie z trzech
polowan. To sg ujecia az z trzech polowan. | byt taki dzien kiedy Maciej méwi: ,,Dobra dzisiaj robimy te
scene”. Mowie: ,Pdzniej” A Maciej: ,Nie”. No i jako$ tak usiedlismy nad tym, zaczeliSmy to robic. |
szczerze méwigac ta scena sie troszke zmienita. Wydaje mi sie, ze to jest scena, ktéra sie najmniej
zmienita ze wszystkich scen z przebiegu catego filmu. Tak jak nam pierwszy raz wyszta spod rak, tak w
tej sile pozostata. Ona potem byfa troszeczke podkrecana, wydtuzana, troche skracana. Z czegos
zrezygnowalismy. Ale nie zaczynamy nigdy montazu od ostatniej sceny. Nigdy nie mamy takiego
zatozenia, ze tu mam koniec i teraz wszystko bede doszywac do poczatku. To bardzo réznie wychodzi.
Najwazniejsze to jest dobrze zaczgé. (Smiech) to jest najwiekszy dylemat.

MC: No tak... Ale tez staramy sie montowad przynajmniej te wazne sceny, ktére jednak udato sie
zrealizowad i chyba do tego zawsze prébujemy doprowadzié.

KO: One s3 osig jakas$ takg wokot ktérej sie poruszamy. Przez te sceny przewijajg sie watki. Czy to w
przypadku , Wieloryba z Lorino” to byty jakby tematy. W przypadku filmu gdzie mamy bohatera to tez
jakie$ aspekty jego zycia, ktdre poruszamy. | one s3 taky osig do opowiadania bardzo czesto. A
pomiedzy nimi czesto wydarzajg sie jakie$ inne rzeczy. Jakby do nich sie wraca metoda hamakowsa.
Wchodzimy w jeden temat potem troche wptywamy i wychodzi kolejny. Troche jak poznawanie
cztowieka. Coraz gtebiej.

MC: Kasia tez jest montazystkg papierkowsa, karteczkowa.

HBJ: Masz jakas taka tablice?



KO: Podtoga.
MC: Nie zawsze. Sciana tez byta.

KO: To prawda. Rzeczywiscie. Najpierw ze$Smy uktadali na podtodze. Karteczki to jest o tyle wazna rzecz,
ze ona zaprowadza jaki$ porzagdek w gtowie. Jak koczysz montaz sceny, zaczynasz uktadke to masz
wrazenie stania przed takim ogromem.

HBJ: Musisz to na jakies mniejsze etapy podazielié.

KO: Trzeba to jako$ usystematyzowac. Wiec pojawiaja sie karteczki w roznych kolorach, odpowiadajgce
albo za réine postaci, albo za rézne tematy, rézne emocje. No i uktadamy, wypisujemy te sceny.
Wiadomo, ze jaki$s mikro scen nie wypisujemy, ale te wiodgce czy te wazne. My chyba mielismy tych
scen z sze$édziesigt na poczatku, jakby rozpisanych na kartki. | zaczyna sie proces uktadania. | to czesto
trwa nie zawsze jeden dzien, czasem dwa, trzy. | potem wedtug tego rysujemy te o$ i tak powstaje ta
pierwsza ukfadka zazwyczaj. Najpierw ona powstaje na papierze i rzeczywiscie nie wszystko sie
sprawdza. Czesto jest tak, ze wiele rzeczy sie nie sprawdza, ale przynajmniej jest to pierwsze utozenie.
| po utozeniu tego przychodzg pierwsze pomysty. Czyli to nie dziata tak, a to zadziatato. Zaczynamy
widzied jakie sekwencje pracuja, a jakie nie. No i potem zaczynamy zonglowac. | kiedy zacinamy sie to
znowu wracamy do karteczek. To jest jakby metoda na kazdy kryzys. Wiele kryzyséw byto pokonanych
z karteczkami.

MC: Potem te karteczki trafiajg na drugie miejsce. Rzadko juz wracaja. Jak juz idg do drugiego poletka
to raczej tam zostajg, ale nie zawsze.

KO: Ale karteczki duzo dajg naprawde. Praktycznie przy kazdym filmie, ktéry montowatam karteczki
byty brane. | to chyba nigdy nie wyjdzie z uzycia.

HBJ: Ale czy to jest tak, ze skoriczyte$ film, przychodzisz do Kasi i méwisz: ,,Dobra to montujemy!”
Ale to co masz w gtowie réini sie od tego, co finalnie osiggniecie razem? Na ile to sie rézni? Bo to
jest tez ciekawe. Ten film i myslenie o nim ewoluuje. To caty czas moze sie zmieniaé. Na montazu
wszystko mozesz zmienié. Mozesz w ogdle opowiedzie¢ zupetnie inng historie niz rezyser przynosi
tak naprawde. A do tego dodajac muzyke to juz w ogdle zmieni¢ w zasadzie wszystko. Wydzwiek
wszystkiego.

MC: To sie zmienia, ale trudno tez powiedzie¢ o ile. Bo wizja filmu jest takg troszeczke plama. Jest
napisana, w jakims$ tam scenariuszu ubrana. Przewidziane sg jakie$ sceny. Ale przynosze takie klocki
rozsypane, jakis szkic rysunku, a my tu musimy zrobié tadny obraz. Chce powiedzieé, ze ta wizja, z ktorg
przychodze do Kasi jest takg wizja jaki film chciatbym zrobi¢. Bo rozmawiamy o tym filmie i sobie
mowimy wiele. Ale to jest caty czas w zasadzie proces, ale ten film wtasciwie caty czas jest inny i
obydwoje go szukamy. To nie jest tak, ze ja wiedziatem i nagle on sie zmienit duzo bardziej niz
myslatem. Razem go zmieniamy po prostu.

KO: Ja mam taka refleksje, ze tez z kazdym sie pracuje inaczej, bo kazdy ma swojg specyfike. My z
Mackiem mamy bardzo podobng wrazliwosé. | ze jako$ to nas taczy w pracy. Miatam teraz taka
sytuacje, ze pracowatam z super teamem to byli Marcin Sauter i Wojtek Gostomczyk. To jest debiut
Wojtka. Pracowatam nad takim filmem o performerze Leonie Dziemaszkiewiczu. Oni do mnie przyszli
z duzg iloscig materiatéw, mowigc ze to ma by¢ film drogi. To ma by¢ o innych performerach. Tam byli
tez posredni bohaterowie. Ja oglgdam te materiaty i mowie, ze to ma by¢ film o mitosci. To jest
wazniejsze, bo on tam miat bardzo ciekawg relacje z partnerem. | tez z jego synem. Okazato sie, ze duzo
zostato zrobione, cate film drogi wyleciat, a doszty zupetnie nowe sceny. Rozwijanie watku partnera,
rozwijanie watku syna.



HBJ: Musieli je juz dokrecic¢?

KO: Tak

MC: Kasia kazafa.

KO: To byta walka duza. To znaczy nie zawsze tatwo jest nakreci¢ niektore sceny. (§miech)
HBJ: Trzeba poprosi¢ bohatera, zeby sie w to samo ubrat.

KO: Bohater czy osoba z jego otoczenia, o ktdorej chcemy opowiedziec. Ona tez musi byc¢
wspotpracujgca, a nie zawsze jest. A mamy poczucie, ze to jest bardzo wazne. Nie mozna sie poddawad.
Nigdy sie nie poddawaijcie, trzeba cisngc¢ tych bohateréw. Nie w takim ztym znaczeniu, nie przekraczaj
ich granic. Nie poddawac sie za szybko. Bo naprawde mam poczucie, ze z czasem naprawde duzo
mozna zdziafac. Z cierpliwoscia.

HBJ: Tutaj padto takie stowo, ktére naprowadza mnie na etyke w swiecie montazysty. To jest po
prostu bardzo waine. Wiadomo, ie jak realizujecie film razem z Maciejem to ta etyka
doswiadczonego montazysty jest bardzo duza. Natomiast czego ty jako doswiadczona montazystka,
kiedy przychodzi do ciebie rezyser z zewnatrz (taki z ktorym nie wspotpracowatas) to jakich ty barier
nie bedziesz w stanie pokona¢ i nie bedziesz chciata. Nie wiemy jak potoczg sie losy danego bohatera.
Nie mozemy go skrzywdzic. To tez jest waine.

KO: Kwestia moralnosci to jest bardzo indywidualna kwestia. Natomiast wydaje mi sie ze najwazniejsze
to jest poczucie, ze tym co zrobie ja tego bohatera nie oSmieszam i nie narazam na hejt albo na
ocenienie, albo nie pokazuje rzeczy tylko z jednej perspektywy. Z kazdego bohatera mozesz zrobic
pijaka czy socjopate. Montujgc mozesz naprawde bardzo zmieniaé rzeczywistos¢. No i ten bohater
moze sie czué skrzywdzony, ale tez oceniony. Musimy pamietaé, ze dokument to jest wyrywek. To jest
wyrywek zycia, wyrywek historii. Nigdy nie bedziemy w stanie opowiedzieé wszystkiego. Ja mam takie
poczucie w catej mojej dotychczasowej przygodzie z montazem, ja mam poczucie, ze te granice s3
zawsze szanowane. Te filmy sg zawsze robione z szacunkiem wielkim, z fascynacja, ale tez z jakiego$
rodzaju mitoscig do tych ludzi, o ktdrych sie robi filmy. Bo nie wierze, zeby dokumentalista robit filmy
o czyms$ co go nie fascynuje. A tez uwazam, ze to sg bardzo wrazliwi ludzie. Zeby robi¢ dokumenty
trzeba mie¢ duzg wrazliwos¢. Przynajmniej w moim poczuciu i w moim do$wiadczeniu. Dal mnie takim
bardzo duzym nie, to bytoby pokazywanie jakiejs nieprawdy, albo kogos tylko w negatywnej odstonie.
Albo takiej, ze gdyby zobaczyt, to bytoby to bardzo niekomfortowe i krzywdzgce. Natomiast wiem, ze
w dokumencie tez nie lukrujemy rzeczywistosci. Nie chcemy tylko komus robi¢ laurek. Pokazujemy tez
rzeczy trudne. Pokazujemy tez krzywde. natogi, rézne trudne rzeczy, ale to one wtasnie pozwalaja
ludziom, ktérzy to ogladajg w jakis sposéb poczué, ze to jest cztowiek. My wszyscy borykamy sie z
réznymi rzeczami. Potrzebujemy jakiej$S prawdy, jakiej$ goryczy na ekranie, zeby to byto dla nas
wiarygodne. Jesli cos jest tylko stodkie i kto$ jest idealny to masz poczucie, ze ogladasz kreacje a nie
cztowieka. Wydaje mi sie, ze ta rGwnowaga, ze kiedy pokazemy jakis trudny aspekt zycia bohatera, albo
co$ co na pierwszy rzut oka jest nawet mrozgce krew w zytach czy druzgocace to mozemy go finalnie
wybroni¢ jako cztowieka.

HBJ: A ty Maciej masz cos$ do dodania jako rezyser? Czegos nie przekraczasz nigdy? To tez jest taka
wskazéwka dla ludzi, ktdrzy zaczynajg sie interesowaé¢ dokumentem, czy chcg wejs¢ w taki swiat
rezysera filmow dokumentalnych. Ktérzy mogg nie wiedzie¢ jak postapi¢c w danej sytuaciji.
Oczywiscie moga na montazu nie wybra¢ pewnych scen, ale to tez bohater nie ma takiej
swiadomosci. To jest tez kwestia zaufania bohatera do rezysera.



MC: To tak naprawde tak jak Kasia czuje. Najwiecej to musze pracowaé, zeby przekroczyé swojg
niesmiatos¢. To mnie najwiecej kosztuje. | jak opowiadam o jakims Swiecie, ktérego nie znam i musze
wejs¢ w czyjes zycie, to mnie to bardzo duzo kosztuje. Ja lubie poznawaé ludzi i spedzac z nimi czas,
wiec jest to dosy¢ naturalne. Nie jest to tak, ze to jest wbrew mnie, ale jesli kogos nie znam i chce go
zaprosi¢ do filmu i potem przebywac z nim. To wiadomo, ze te pierwsze chwile to sg jakie$ takie
strasznie trudne. To nie jest taka prosta rzecz. Bardzo musze przetamad sie w sobie przede wszystkim.
A jesli chodzi o bohaterdw to nie bede tego powtarzat, bo mam podobng filozofie, zeby nie skrzywdzi¢
bohatera po prostu. Raz miatem w zyciu sytuacje, gdzie po blizszym poznaniu niestety nie potrafitem
polubi¢ bohatera. | to byt mdéj naprawde problem. Ale juz na niego postawitem, zresztg nie miatem
wyboru. On byt ciekawy strasznie. Do filmu byt fantastyczny. Ale mogtem go bardzo tatwo skrzywdzié
tym bardziej, ze nie umiatem wykrzesaé z siebie w stosunku do niego jakis dobrych uczué. Z réznych
powoddw. Nie mogtem sie przetamaé wrecz do montazu. | musiatem znalez¢ w sobie co$
empatycznego. | znalaztem. Tego sie trzymatem. Bardzo duzo wysitku wtozytem w to, zeby widz,
przynajmniej to uczucie, ktérym go obdarzytem czut. | to byto wspoétczucie. To byto moje szczere ciepte
uczycie do niego, bo mu wspdtczutem. Troche humorystycznie, ale naprawde o zbyt duzej ilosci rzeczy
sie dowiedziatem, przekonatem sie czy poczutem, a to byta prawdziwa pozytywne ludzka cecha z mojej
strony. | mysle, ze widz, ktory smieje sie z sytuacji, w ktérych on jest, nie wiedzgc tez tego co ja wiem,
obdarza go tez takim wspodtczuciem. Czasami $miejac sie z niego, ale nigdy nie wysmiewajgc. Wrecz mu
kibicuje. Takie doswiadczenie jest trudne. Przyznam, ze jednak szukam innego kontaktu z bohaterami.
Czasem jest i tak.

HBJ: Tak sobie mysle jeszcze o taczeniu tych scen, sekwencji. Czy masz jaka$ recepte na to jak do tego
podchodzisz? Ze jedno pasuje do drugiego lub jest kontrg do poprzedniej sceny. | tak tez caty czas
sobie mysle o ,Wielorybie z Lorino” tam byta taka scena o humanizmie w tej szkole. | czy to byto
zaaranzowane czy nie? To jest niesamowite, ze wiasnie o tym modgtby prowadzi¢ lekcje nauczyciel
na koncu $wiata.

MC: To sg dwa pytania.

HBIJ: No tak.

MC: To moze Kasia odpowie na pierwsze.
KO: Juz zapomniatam. (Smiech)

HBJ: O faczeniu scen.

KO: Jezeli maitabym cos doradzié to nie wiem czy to jest dobra porada, ale ja bardzo duzo potgczen w
scenach robie intuicyjnie. Zda¢ sie na swojg intuicje. Na to co serce podpowiada. Czasami te sceny sg
bardzo od siebie rdzne. | one dziatajg na zasadzie przeciwstawnych sytuacji. A czasami te sekwencje
sktadajg sie z tego, ze sg w jaki$ sposéb powtarzalne, podobne. Teraz sobie eksperymentujemy nad
tymi przejsciami czasowymi. Przechodzimy nagle w czasie. Pchajg chtopcy samochdd: kamper w wieku
dwudziestu pieciu lat i nagle widzimy ich o$mioletnich w zupetnie innej sytuacji i sg w jakim$ takim
rozklekotanym maluchu na srodku pola. Drég jest wiele.

HBJ: To wynika z doswiadczenia po prostu?

KO: Kazdy montazysta ma tez jakis swdj sposéb pracy. Ja moge powiedzie¢ o tym jak ja mysle. Wielu
montazystow pewnie tak dziata. Ja generalnie zazwyczaj nie dziatam na zasadach. Nie kieruje sie do
konica zasadami. Bardzo mocno kieruje sie emocjami. To one sg dla mnie takim przystowiowym
kompasem w tworzeniu sekwencji, w tworzeniu filmu.



HBJ: Ale to w zakresie filmu dokumentalnego, bo rozumiem, ze w filmach fabularnych czy reklamach
to...

KO: W reklamie to rdznie bywa. Zdarzaja sie tez kampanie bardzo fajne. Teraz robitam kampanie dla
takiej organizacji Ecoversity kampanie, o tym jak wyglada polskie spojrzenie na spotecznos¢ LGBTQ+ |
dla mnie to jest bardzo emocjonalna kampania. To trwa péftorej minuty. Moja mantra zawiera sie w
tym, ze tam gdzie s3 emocje tam jest kino. Nie wazne jakie, czy dokumentalne, czy to jest krétka forma
czy to jest fabuta. To jest najwazniejsze. Mysle, ze takie filmy dziatajg. Caty czas jesteSmy tego
Swiadkami.

MC: Kasia tez jest takg montazystka, w mojej ocenie oczywiscie, taka intuicyjna. Nie analityczkg co mi
bardzo odpowiada. Ja tez nie potrafie tak mechanizowad. Jakbym miat powiedzie¢, rozbi¢ te strukture
filmu albo tres¢ kazdej sceny czy potgczenie dwdch scen i teraz to nazwaé...

KO: Ze tam ma by¢ plot twist, a tam nie...

MC: To mnie by to przerosto. Ale sg tacy montazysci i sg tacy rezyserzy. Nie koniecznie to musi sie
parami tak tgczyé. Ale, ktérzy w ten sposdb tak myslg po prostu, sg bardzo analityczni. To tez sie
przektada tez czesto na emocje. Kino Michaela Hanekiego jest takie bardzo, ale moze sie myle. One
takie jest utozone jak wzér matematyczny. | to wszystko dziata i emocje siegaja zenitu, wylewajq sie z
ekranu. Nie oceniam takiej czy innej metody. Mam poczucie, ze Kasia intuicjg sie kieruje. Ja tez na
planie. Oczywiscie, ze mysle i to caty czas mysle, ale ta intuicja pomaga w sytuacjach kiedy juz nic nie
wymyslitem, albo po prostu ide za jakg$ myslg, ktérg stworzytem. Czasami Zle co$ wymyslitem, czasami
po omacku, ale ona czesto kieruje mnie w rejony, ktére gdybym analizowata to bym nie poszedt. Tutaj
intuicja podpowiada idZ i tak samo w montazu. To tez tak dziata. Mi to pasuje, bo tez mam taki
charakter. Tez tak chyba jest mi to bliskie.

KO: Chociaz nieraz nam sie wydaje, ze jestesmy juz blisko, ze juz to mamy. Potem sie okazuje, ze nie.
To przychodzi falami. To jest caty czas walka.

MC: Jak to intuicja czasami zawodzi.

HBJ: A w takim zageszczeniu rzeczywistosci, bo wiadomo, ze ieby to byto filmowe to moziemy
podpatrywac rzeczywistosc taka jaka jest. Tak jak mowites przy ,, Kuracji”. Natomiast nie stworzymy
z tego filmu jako filmu. Bo przy kazdym filmie potrzebowalibysmy trzynastu lat zeby cos stworzy¢.

MC: ,Kuracja” byfa takim doswiadczeniem wrecz odwrotnym. Zrozumiatem, ze obserwujac
rzeczywistos$é nic nie zrobie. Tam musiatem zageszczac kazdg sytuacje. Pamietam, ze w chwili kryzysu
pamietam, ze pojechatem do mojego wyktadowcy, mistrza Marcela tozinskiego, czyli po szesciu dniach
od realizacji filmu szkolnego i ja bytem zatamany, bo wszystko co napisatem w scenariuszu sie
rozsypato, skonczyto sie na drugi czy trzeci dzien po przyjezdzie tych bohateréw, bo nic co sobie
wymyslitem sie nie dzieje. Pamietam, ze Marcel wtedy powiedziat, ze: ,No wiesz jeszcze nie
wykorzystates wszystkich pieniedzy. Szkota miata jeszcze wtedy pienigdze na realizacje filmow, ale
niewielkie. Jakos jednak pozwalaty nam wyjechac z matg ekipa. ,,Zawsze jednak mozesz jeszcze zmienié
temat, ale troszke szkoda, bo tam sg bardzo fajne elementy. Jest taki mikroswiat ciekawy jaki
podpatrujesz. Musisz ten film ztapa¢ za rogi. Moze trzeba troszke inaczej zaczgé¢ mysleé. Przede
wszystkim wymysl scene, ktdra opowie o tym co tam widziates. WymysL.” Wiesz ja myslatem, ze mi
maozg wysadzi wracajgc. Dwa dni szansy sobie datem, bo jeszcze sie zblizat taki wieczorek zapoznawczy,
na ktdry mogtem zaprosi¢ moich bohaterow. Wiedziatem, ze to moze mi dac jeszcze jakas szanse, ale
to jest za mato. Myslatem wymysl scene, wymysl scene i tak jechatem z tej Warszawy do Ciechocinka i
tak wtasciwie ten mdzg byt na szybach samochodu, bo mi sie rozleciat (Smiech), ale dojechatem i



wymyslitem. | to byfa taka scena, w ktérej po prostu zaprositem trzech pandw, ktérych najbardziej
zauwazytem wsrdd tej spotecznosci tego uzdrowiska. Poprositem, zeby sobie poszli na lezaczki, bo
wiedziatem, ze zazwyczaj to Panie sie opalajg, a oni nie mogli nic robi¢, bo nie mieli na nic pieniedzy,
ale park byt wielki mogli sie opalaé. Pomyslatem czemu panowie nie mogg i$¢ sobie na lezaczek. Ale
wiedziatem na czym mi zalezy, zeby troszeczke o paniach porozmawiali. O paniach, ktére byty, s3...

HBJ: Beda

MC: Odeszty, a ktére moze jeszcze beda. To byli Panowie juz troszeczke w drugiej potowie zycia. Moze
jeszcze wierzyli, ze bedg a moze juz nie, wiec zeby ich uruchomié to wpadtem na pomyst, zeby poprosi¢
najmtodszg uczestniczke tego turnusu, ktéra nie wyglgdata na chorg (Byta oczywiscie na co$ chora.
Bardzo tadna zgrabna mtoda dziewczyna.), aby usiadta na horyzoncie i przyszta z lezaczkiem i zeby za
kamera daleko lezafa i sie opalata. Pomyslatem, ze to sprowokuje ich do rozmowy o kobietach, bez
mojej ingerencji podczas rozmowy. | jak to wymyslitem to pomyslatem, ze datem sobie szanse.
Zobaczmy co z tego wyniknie. | tak sie stato, ze jak usadzitem ich tylko na lezaczkach, zaczatem z nimi
rozmawiaé. Poprositem ich tylko o to, zeby przypomnieli sobie jakie uzdrowisko byto najlepsze czy jaki
szpital byt najciekawszy, w ktorym byli. Jak oni zaczeli opowiadac z tych szpitali, co tam w jakim byto.
Tu byt papier, tam nie byto. Tu trzeba byto zapfaci¢ od metra, tam za telewizor. Gdzie byto lepiej, tam
tézko byto podnoszone, a tu nie, a tam pielegniarki tadne, a tam brzydkie. To byto tak Smieszne, ze
poczutem nagle kino, jakbym byt na planie rejsu. Méwie o filmie ,Rejs”. Taki klimat, ktéry uwielbiam.
Zapomniatem zupetnie o tej dziewczynie. A ona juz rzeczywiscie w tym stroju czeka tam na mdj telefon
i sie zdenerwowata w koricu i sama wyszta, bo chciata sie opalac. | przysiadta sie do nich po prostu.
Zapomniata, ze miatfa usigs¢ gdzies daleko. Ona stworzyta puente. Tak to sie wszystko dziato, ze nawet
nie byta mi do tej sceny potrzebna, ale zbudowata puente, taka troszeczke lekko wulgarng, ale w tym
Swiecie wszystko sie miescito w granicach przyzwoitosci tej uzdrowiskowej. Poczutem, ze po tygodniu
przebywania, mam jedng scene. Poczutem, ze to jest fajna scena. To teraz mdwie, ze mam jeszcze dwa
tygodnie turnusu. To jeszcze trzydziesci scen i mam film. | tak ten film budowatem z podpatrywan tych
ludzi. Kazda scena w jakims stopniu byta troszeczke zainicjowana. To jest takie zageszczanie
rzeczywistosci, a czasami sie nie da. Czasami w ,, Antykwariacie” czekatem na to co sie przed kamera
wydarzy. Nie miatem wptywu na tych ludzi, ktdrzy przyjda i co sie zadzieje. Ale te rozmowy inicjowatem
troszeczke. Potem sie wycofywatem z tych rozméw, zeby to ludzie miedzy sobg rozmawiali. Pan Krzysiu
czasami, zeby z nimi rozmawiat. Pan Krzysiu antykwariusz. Wiec w jakims$ stopniu juz zageszczatem.
Miatem wptyw w jakim kierunku ta rozmowa zameandruje. Czasami zadatem jakie$ gtupie pytanie.
Czasami tylko sie wtracitem. Czasami dotozytem troche dziegciu, czasem troche miodu. Wiec jako$ to
szto. Babci, ktéra opowiadata o wojnie, cos powiedziatem takiego, ze ktos sie zainteresowat. | nagle
poszta rozmowa nie pomiedzy mng, a tg panig, tylko pomiedzy jakim$ panem a tg pania. Tez
przyprowadzitem raz mojego przyjaciela. Cho¢ przyjdz, poogladasz sobie ksigzki, moze sobie cos$ kupisz,
bo tam s3 fajne rzeczy. Wiedziatem, ze lubi rozmawiac z ludZzmi. Moze ktos fajny przyjdzie, pogadasz.
A juz krecitem prawie caty rok i wcigz nie przyszedt taki bohater, ktéry byt na dokumentac;ji. Tylko raz
go widziatem, taki mitosnik pieknych kobiet.

HBJ: On jest w tym filmie.

MC: Pan koto dziewiecdziesigtki. Nie wiem czy jeszcze zyje. Zbiera zdjecia nagich pan z rdéznych
magazyndw jeszcze od przed wojny. | ma ich kilkadziesigt gdzie$ tam na strychu. Marzytem, zeby sie
pojawit, ale wcigz sie nie pojawiat. A poza tym nie chciatem, zeby mi méwit do kamery, tylko zeby z
kims$ rozmawiat. Tego dnia kiedy poprositem mojego przyjaciela, przyszedt ten pan. | jest scena o ktérej
marzytem. Mozna powiedzie¢ o szczesciu dokumentalisty. Samo szczeScie nie przychodzi. Miatem
szczeScie, ze tego dnia akurat on przyszedt i ja tamtego dnia akurat przyprowadzitem swojego
przyjaciela. Ale gdybym go nie przyprowadzit to bym tej sceny w takim charakterze nie miat. Pan Krzysiu



wszystko wiedziat, wiec by srednio zagadat, a jakby mi miat powiedzieé to juz bym filmu nie miat, bo
tak nie budowatem tej opowiesci. Szczesciu trzeba poméc. Podobnie byto w tej scenie o ktérg mnie
pytatas o lekcji humanizmu w szkole. Tam sie podczas zdje¢ pojawit watek dzieci i czutem, ze te dzieci
sg wazne, bo sg bardzo mocnym odbiciem tej beznadziei. W dzieciach wida¢ te biede, to gdzie sie
bawig, jak sie bawig. Widac te nedze. Z drugiej strony jest byé moze takie pytanie u widza, czy w tym
jest jakas nadzieja dla tych, ktorzy zaraz bedg dorosli. Dziecinstwo bardzo mocno wptywa na to zycie
doroste. To dziecinstwo czutem, ze jest wazne. Pomyslatem sobie, ze bardzo wazne jest, zeby zobaczyé
te dzieci w szkole, bo przeciez to jest Rosja. Warto ustyszeé, co tym dzieciom sie wttacza do gtowy.
Oczywiscie nie mogtem o tym wprost powiedzie¢ nauczycielem w szkole. Raz, ze miatem jakis stopien
zaufania w tej szkole. Pan dyrektor byt mity. Chciat nam pomadc. Wybierzcie sobie sale, zobaczcie u
jakiego nauczyciela. A ja pomyslatem od razu, ze albo historia albo jezyk rosyjski albo jezyk czukocki.
Jeszcze kto$ mi zaproponowata zajecia techniczne. W Sali technicznej zobaczytem, ze karabiny pan robi
z drewna z chtopcami. Méwie: ,,0 Kurde to jest ciekawe, z drewna robig karabiny. Fajne do filmu”, ale
jak przyszedtem na zajecia do tego Pana to robit miotty. Moéwit, ze karabiny juz zrobili, wiec to juz nie
ma sceny. Chociaz bardzo fajny pan nauczyciel. No dobra, ale nagle zobaczytem sale do historii,
zobaczytem te portrety tych wodzéw, od Stalina do Putina, chyba do Miedwiediewa wtedy. To juz
wiedziatem, ze to jest moja sala. Wiedziatem, ze to na pewno musze miec tam scene. Okazato sie, ze
nauczycielem historii byt przeuroczy mtody bardzo taki ambitny i bardzo dobry cztowiek. Chtopak, ktéry
pojechat tam z misjg naprawiania $wiata, ulepszania. To byt mtody idealista. Bardzo ciekawy Swiata, on
bardzo duzo z nami rozmawiat. Ja zastanawiatem sie jakg tu lekcje historii zrobi¢. Nie wiem, o
podbojach Rosji, o tym jak zdobywali Syberie. O tym jak imperium sie powiekszyto. Cos takiego
szukatem, czy o Wojnie Ojczyznianej. Troche wypalony temat ta ich wielka wojna, ale moze, bo to
jednak méwi o ich micie wielkiego zwyciestwa, w ktérym zgineto 30 milionéw Rosjan. Ale co tam,
wazne ze zwyciezyli. Wiec takie miatem pomysty w gtowie nie najlepsze. A Pan méwi: ,Nie gniewajcie
sie, ale ja musze i$¢ wedtug programu”. Widze, ze go nie przekonam. Pytam: ,A jaka tam bedzie lekcja?
A to nie pamietam” | tylko raz mozemy tam pojecha¢, bo tez w tej wiosce nie bylismy dtugo. ByliSmy
ograniczeni czasem. Nastepnego dnia przyszliSmy z myslg, ze to co nakrecimy to bedzie. Jaka tam
bedzie lekcja to nie wiem o czym, ale na pewno nie o tym, ze wypedzili Polakdw z Moskwy. Oniemiatem
jak ustyszatem jaka on lekcje poprowadzi. W zyciu bym nie wymyslit czegos takiego. Na tym skrawku
nedznej ziemi wyniszczonym on uczy ich humanizmu. Gdybym to wymyslit to bytoby chyba gtupie. To
by byto takie, rezyser wymyslit. Tak mysle. A on to tak zrobit z takg autentyczng pasjg, potem to Kasia
potaczyta z trudng scena. To sie tez dodaty kolejne sceny do tej lekcji humanizmu.

HBJ: Ten humanizm tez wybrzmiewa miedzy tymi scenami z tymi psami, lisami polarnymi?
KO: Lisami.

HBJ: Takie zresztg dojmujace, ze ktos tak trzyma zwierzeta.

MC: To byto wtasnie szukanie tych kontekstow podczas montazu.

HBJ: Pokazujgce zresztg cata te historie ZSRR.

MC: Troszke na grubo, troszke sie czasem balismy, ale wydawato sie nam, ze to jest dobre. Takie
potaczenie, ze musi czasami co$ wstrzagsng¢ widzem. Ta lekcja humanizmu byta takim troche
szczeSciem rezysera, ale wynikajace z takiego zageszczenia na tyle na ile mozna. Nie mogtem sprawic
za duzo, to co mogtem to sprawitem. Wybralismy te sale, bo mozna byto po prostu zrobi¢ jakas scene
z dzieémi w szkole. A nie chodzito tylko o jakgs. Mysle, ze to jest tez zageszczanie w ramach mozliwosci.
Czasami mozna co$ wiecej zaaranzowac czy zainicjowac co$ bardziej. A tutaj miatem takie mozliwosci.
Czasami tam z gory szczescie przychodzi do rezysera. To byt jeden z takich momentow.



HBJ: To ja bardzo Wam zycze duzo szczescia przy tym filmie, ktéry montujecie. | bardzo dziekuje za
rozmowe. Moim gosciem byt Maciej Cuske i Katarzyna Orzechowska.

KO: | Mija.

HBJ: Mija tez byta moim gosciem.
MC: Mija Murmurando

KO: Dziekujemy.

MC: Dziekujemy Haniu bardzo.
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JAK POWINIEN WYGLADAC PITCHING ?

1) NALEZY ZACZAC OD ,DZIEN DOBRY”

2) PRZEDSTAWIC SIE Z IMIENIA | NAZWISKA

3) OPIS FUNKCJI PRZY DANYM PROJEKCIE

NP CHCIAEBYM/ABYM OPOWIEDZIEC O MOJEJ TRZECIE)
REALIZACJI NAD KTORA TERAZ PRACUJE.

4) PAMIETAJMY O POCZATKU, SRODKU | KONICU:

Osoba prezentujgca projekt musi przede wszystkim mowic¢ o
bohaterze filmu, miejscu i czasie akgi oraz gatunku, do
jakiego dang produkcge mozna zakwalifikowal. — Wazne jest,
by probowac opowiadac historie, jakg przedstawiasz w swoim
filmie tak, by zrownac poczatek, Srodek i koniec, by poswieci¢ im
odpowiednig ilos¢ czasu.

5) AKTYWNE StUCHANIE
6) WARTO ZAPREZENTOWAC W CZASIE PREZENTACJI MOOD
BOOK LUB NA KONCU TRAILER
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